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महाकवि जयशंकर “प्रसाद! छायावारी कवि हैं। दामरावाद के संबंध में 
* अपने विचार हैं । वे काव्य को आत्मा की संकत्पात्मझ मूल अनुभूति 
| हैं। उनके अनुसार छायावाद में अर्थ-बैचित्य की दुर्लभ सावण्य 'छामा! 
ये काव्य को छायावादी बनाती है। उनके छायावादी बाब्य में बेदना के 
7रपर आन्तरिक स्वानुभूति की अभिव्यक्ति होती है। इस अभिव्यक्ति के 

नये दबद, नया वावप-विन्यास और नया सौंदयोत्मक प्रतीव-विधान अपे- 
' होता है । इस अभिव्यक्ति में वे ययाथंवाद की लघुता, अभाव, दु ये और 
| को नामंजूर करते हैं। इनके स्थान पर वे आनदवादी धारा के आनंद, 
एस औौर शक्ति का व्यंजन करते हैं । वे दु रादग्य जगत और आनदपूर्ण 
: का ऐकीवरण करते हैं जहाँ राघोघन के बजाय साधारणीकरण, और 
त-वै चित्र्य के बनाय भाववा की एकश्रूमि उपलब्ध होती है॥ वे प्रकृति की 
$ एवं रहस्य को श्हरपबाद के रूप मे अगीकार करते हैं । बही उनके जीवन- 
ने और सौंदयंबोधात्मक वृत्ति का सारांश है। 

“ामायनी' के सदर्भ में प्रसाद प्रधानतः आनदवादी (दार्शेनित्र' दृष्टि ते ) 
 णा सापते हैं। उन पर नियतिवादी होने का सकाब डासना एक गढ़वड़ 
गूम होती है । इस प्रवघ वगव्य मे “नियति' शब्द केवल तीन-चार मार आया 
और वह भी शेव 'प्रहति' के उपजीम्य के रुप में । यू भी प्रसाद के तियति 
; के स्वौजह्प भी स्पारंग अभी तक नहीं हो सारी है। इसी तरह प्रगाद को 
ववादी होते वा गौरव-पूर्ण दंड दिया जाता है । 'अजातजत्र' और 'राज्यशी 
योद्धदर्शय मा एक दूसरा ही आयाम है जियरा निरास “घद्रदुत! में खाद 
' एवं राक्षस, दाध्श्यायन एवं नंद के ढ्वद्ध में शुल गया है। 'आँयू में स्पा 

सूपीयाना दोप रोमाटिव आंगुओं से भररर है । वग्तुत' उन्होंने दु से के 
पने पर भावार्मत वरणा एवं घटानुभूति जो अन्दित दिया है, आतंद से । 
; हमे 'नियतिव,दी' श्रदाद और 'हु दादी द्रणाद के जैसे दियेपचो का बाप 
जड़ार पृर्टी रावबं वो से वरना चाहिए। 
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महातव दि जयमर खगाद' छायावारी बवि हैं। द्यायावाद के संबंध में 
उनके अपने विधार हैं ) वे वाशय को आत्मा की संकत्पात्मर मूश अनुभूति 
भागी हैं। उनते अनुयार छायावाद में अ्॑-वैचिश्य की दुर्लेम लावश्य 'छाया' 
हो नये बाब्य को छायावादी बनाती है। उनके छायावादी काव्य में वेदता के 
आधार पर आल्तरिक स्वानुभृति यो अभिव्यक्ति होती है। इस अभिव्यक्ति के 
मिये नये शम्द, नया वाकय-विस्यास और नया सौंदयोत्मऋ प्रतीक-विधान अपे» 
क्षित्र होता है। इस अभिष्यक्ति मे वे ययायंवाद वी लघुता, अभाव, दु प और 
पतन थी नामंजूर करते हैं। इनके स्थान पर ये आनंदवादी घारा के आनंद, 
धष्पाय और शक्ति का ध्यंजन वरते हैं । वे दु सदग्ध जगत और आनदपूर्ण 
रवर्ग बा ऐरी१रण बररते हैं जदाँ राशोधन के बजाय साधारणोकरण, और 
व्यक्ति-वैचित्प दे बजाय भावता की एकसूमि उपलब्ध होती है। वे प्रकृति की 
धक्ति एव रहस्य को रहसस्‍्पधाद के रुप में अगीकार करते हैं। यही उनके जीवन- 
दर्शन और सौंदर्यबोधात्मक वृत्ति का साराश है। 

“दामायनी! के सदमे में प्रसाद प्रघानवः आनदबादी (दाशंतिक दृष्टि से ) 
माने जा सतते हैं। उत पर निपतियादी होने का समकाबव डालना एक गड़बंड 
मालूम होती है। इस प्रव बाब्य मे “निमति" शब्द केवल तीन-चार बार आया 
है, भर वह भी शव 'प्रकृति” के उपजोग्य के रूप में । यू” भी प्रसाद के तियति 
दाद के स्वश्प की व्यास्था अभी तक नहीं हो सकी है। इसी तरह प्रसाद को 
हु सवादी होने वा गौरव-पूर्ण दंड दिया जाता है | 'अजातशत्र' और 'राज्यश्री! 
में बौद्धर्शन भा एक दूगरा ही आयाम है जिशंका निराश “चद्रगुप्त! में चाण- 
बय एवं राक्षस, दाण्डपायन एवं नंद के द्वद्ध में खुल गया है। “आँसू में व्यथा 
बा सूफीयाना बोध रोमाटिक आंसुओ से भरपूर है । वस्तुत* उन्होने दु.ख के 
स्थान पर भावात्मक करुणा एवं सहानुभ्ति को अन्वित किया है, आनंद से । 
अतः हमे 'नियतिवादी' प्रसाद और “दु खवादी प्रसाद के जैसे विशेषणों का आप 
व्यवहार पूरी रातकंठा से करना चाहिए। 

“का्मायनी' एक छायावादी श्रवध है । छायावादी मूलवृत्ति अतम'सरी, 
ब्यक्तिदादी और लिरिक्ल है । मुक्तकों वाले कला-माध्यम में महाकान्य का यह 
पहला और अतिम प्रयोग पूरे आदोलन को ही एक कातिकारी परिप्रेदय 
में उपस्थित कर देता है । प्रसाई के अनुसार “मत्ता ही महाकान्य का प्राण 

उनके मत में भी महताब्य के रचनागठन (#वएए/प्रा८) की 
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झापुत, 
झद्पाटन रिया है । सेडिन यह उद्घाटन कवि बी जीवनी वी पृष्ठभूमि में 
अपिक प्रामादिक होता । दुर्भास्य से हमारे पास कवि की जीवनी नहीं है। 
हमने व वि वी है तियों तथा 'कामायदी कौ पॉदुतिति को उपजीव्य बनाकर 
उसके मनोयेशानित व्यत्तित्व वो समझने गो यथासंभव बोधिश वी है| कवि 
बा मानस (गत ) यूवोवियन है। इस मानरा के ऐतिहासिक, रोमाठिक 
एवं मिथत्रोय क्रायाम हैं जो उसकी यूतोपषिया या बल्पलोत् में उम्मिपित हुए 
हैं। हमने इन्हें भतीमाति पहचान लिया है। 
.. धुतोपिया के प्रमंग मे विशेषरूप से प्रसाद की वैयक्तिक आवौक्षाएँ, 
उनया बर्गीय चरित्र सथा उसवी सामाजिक विचारधारा (0200089) भी 
प्ररद हो जाती हैं। उनकी विचारधारा कई बुनियादी अतविरोधो ( 0णवा< 
980#000॥5 ) से परिपूर्ण है। 'कामायनी' में सारस्वतनगर के पू'जीवादी 
प्रजातंत्र, एक तानाशाह प्रशासव, एक अराजक वुद्धिवादी राष्ट्सतता ओर एक 
प्रात्मजा प्रजा की पारणाओ को उन्होने प्रस्तुत क्रिया है। रोकित इनक्रे उपचार 
में वें आधुनिदीब रण वी उस वैज्ञानिक प्रणाली को स्वीकार नही कर सके जो 
भाज फी सामाजिक-्भाधिकराजनीतिक समस्याओं से निपद सके। वे एक 
सचध्रु जीवितदर्शन को नही समझ सके । उन्होने विज्ञान को दर्शन के साथ 
सबद्ध करने के बजाय मध्यकालीन धार्मिकता को दर्शन के साथ अन्वित कर 
द्रगा है। समाज की उप्तति के लिये जिस विवेकपूर्ण, न्‍्यायपूर्ण और आधुनिक 
ईज्ञानिक बोध की आवश्यकता थी, उस्ते वे नहीं प्रस्तुत कर सके । उन पर 
केवल उपनिवेशवादी पूजीवादी सम्बता का सत्रास तथा अब पतन ही हावी 
रहा | समाजवादी भविष्य की ओर जाने की अपेक्षा वे “तोथ॑' कराने ले चलते 
हैं, और दार्शनिक मध्यकाचीनतावाद ( फ7050फञ८यां 'श९त०३९५8- 
]50 ) में पलानवादी विश्वाति पा लेते हैं! अलबत्ता, इस प्रसग में वे चिर<८ 
बधनमुक्त व्यक्तिवादी की भी प्रखर आलोचना करते हैं । वे कर्म (६०४०॥) 
से इतमे प्रतिबद नही हैं जितना कि समाधि से ! कर्म के द्वारा ही जीवन के 
समप्टिगत अनुभव होते हैं । कर्म सर्ग में जिस दिशा का प्रवर्तन हुआ, वही निर्वेद 
में एकदम खत्म हो गई। तो, क्या हमारे विश्व के सामाजिक विकास की 
आधुनिक प्रक्रिया वैसी होगी जैसी 'कामायनी' के अत्विम तीन सगों में बणित 
और बभिलपित है ? 
इसके उत्तर मे झहा जा सकता है कि 'कामायनी' में दो केवल एक पूर्ण 
एय (0000]06 780) की प्रतिकत्पना है ! संभवतः यद््‌ दौक हो । बनो< 
पानिक प्रमि पर इच्छा (००7७07), शान (००87/807) हवा दिया 


धामुण 
(धलां0ा) का उचित सामंजस्य एक निर्मल एवं सामाजिक व्यतित (हा 
पर्सनेतिदी) का सक्षण है । इस सत्य से कोई भी इस्कार नहीं कणा। ह्लि्‌ 
इस सामंजस्य के लिये कवि ने तांविक परिक्ोध, और मदु की शैवाद्रव ताप 
का जो वशीकरण प्रस्तुत विया है, वह आधुनिक, वैज्ञानिक, यामागिक वश 
यथार्थ नहीं है। आधुत्तिक युग तथा मनुष्यता के इतिहास के सबंध में कर हें 
दावों को ध्यान में रखते हुए तो यह मध्यकालीन मानप्िक वृत्ति बौर मी 
विडंवनापूर्ण लगती है ) यास्‍्तव में इद भटकावों को सही दृष्दिपप में रहने है 
लिये कवि के इतिहास्-दर्श (/#050%89 थी प्रांह॥09) का पुरी" 
माण जरूरी है, अन्ययां हम कठोर आलोचना अथवा उदार वदता के शीश 
में फिसल जाएंगे । हमने कवि के इतिहास-दर्शव, रस-दर्शन तथा यप्रतत्र बलि- 
त्वादी दर्शन की सहजवादी स्थितियों का निरूपण किया है। इत निरुप्ो में 
कई सामाजिक एवं दार्शनिक एवं सौंदयंवोधात्मक आश्षांश खुल पड़े हैं। 

'कामायनी! में काम और रति संबंधी सेकस-पंस्द्ति का एक संधिरि 
'कामसींदय पत्र” उदित हुआ है । काम की रति एवं प्रीति धंगिविों कै 
बजाय उन्होंने रति एवं लज्जा की नई जोड़ी रची है। भूतशक्ति, बता 
यासना तथा श्रेमकत्ता हो कैसख्रीय पारणाओं के आयार पर कवि में एक मोर 
वो काम, वापना, स्नेह, दवि, औति, सज्जा, मघुरता, विधात्त, सीता, मार 
का उन्‍्मेय किया है, तथा दृरारी और रमणीयता, सौंदर्य, छवि, मतवाती 
सुन्दरता, किशोर सुन्दरता, शोभा, विभव आदि के सौंदर्यतात्विक स्वश्पों पी 
व्याइया की है। 'काम-वाराना-खर्जा सर्गों की जयी 'कामायनी की एवॉडिए 
शर्व श्रेष्ठ उपलब्धि है ) 

एक शझृति के रूप में 'काम्रायती में मान अतरुवताओों तथा महू जग्नर्ग 
श्रेष्ठताओं और मद्त्तम रांमावताओं का संयोग हुमा है। आधुनिद्र बावायत ऐै 
देरने पर तो हम इस कृति रो तितातित: रूपाठिटित भाते हैं। मैंते इगी 
बरपातरित संशगंत का आतोवन किया है । इसहे लिये मैंते मतो दिजात, सा ईर्य* 
डोपशास्त्र तथा समाजशास्त्र-इन तीतों बी मापुतिद्ठ दुष्टियोँ ढ्ो दिदेज 
इ्रहृश शिया हैं । 

अवएब ये ही “वव्रिषरू और रवंधा : 'कामादती' जी) मतरती रेप 
शामारिर भ्रूतिरा में धापुनिद ढोए की पर दिशाएँ है। हैं इतडा मधि- 
डाशहेद रजत/-यैर्न मय्ी शुरवर आवबारँ हशारीयपाद दिरेरी है5 
आडविशस ही ि्यन्योकता दर आदाटित हिया है । ५५ 2०5 
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झाधघुतिक चातायन ( रुपरेसा ) 
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ता शैर एप: 
हि हाफ! 


अपनी भानसित्र वैयतिक्ताओं ( मैंटल प्राइवेसीश़ ) को, वैयक्तिक 

'औ के धरातल पर, अभिव्यक्त करने छो विराट प्रतीकात्मक चेघ्टाएँ तो 
वादी बवियो ने हो शुरू को । इसका परिणाम यह हुआ कि भाव एव 
पाएँ, भहति और वस्तुएं प्रतोकों ($)7770]$) ठघा बिबों (08265), 
घारणाग्रों ( ००॥0८७(5 ) तथा सकेतो ( $8॥5 ) मे रुपातरित होने 

। प्रसाद ने भामना' (१९२६) मे, पत ने “ज्योत्सना' (१६३४) मे, और 
गला ने 'जूही की कली! (१९१६) मे रोमाटिक अभिव्यस्तना-प्रणालियों के 
४ प्रयोग किये । इन प्रारम्भिक परीकया-जैसी रचनाओ में मानसिक अनुभवों 
। एक भोलाभाला बचपन है जिसकी अभिव्यक्ति के लिये झीने, कृत्रिम एवं 


कण #शालन्त भी बने-काते गये ॥ अत सानवीसाकरण /8607९7४0१ि79##7# 


११ ॥ 'वासता' और एक घूंट;! फिर 'कामायनी' 


[7 एक इूसरे वे दुख से दुसी होरर सहानुभूति बरता ** * “मूसता है ।* ९ * * 
हुपा गे उप्यासक देप, बतह और उत्तीड़न आदि वी सामप्री जुटाते हैं ।* * 
इसमे स्पप्ट है कि--'कामायनी' मे ्ामना' वाले विवेवबादी जीवनद्शन को 
छोटे शी दृष्टि यहाँ परिपूर्ण हुई है। आनन्द मह भी कहता है कि "जीवन 
भा सदय मौंदय है ।* * विश्व को वासता का मूल रहस्य "आनन्द! ही है ।** 
म रवच्दन्द प्रेम वा पक्षपाती हैं ।** मैं दु ख का अस्तित्व महीं मानता ।/” इस 
तरह विवेर का स्थान आनन्द ले लेता है, और रोमांटिक आनन्द की धारणा 
शैवाईतवादी आनन्दवाद में परिणत हो गयी है। 'कामायनी' में विश्व की 
बामना वामायती है (वह काम्रायनी जगत वी मंगल कामना अकैली) 4 इसमें 
दु.स के विपरीत उत्लास वा प्रचार है (औरो को हेँतते देखो मनु हँसो और 
सुसा पाम्रो; अपने सुख को विस्तृत कर सो सबको सुसी श्वनाओ)] 'एक घूट! 
में प्रेम शा जो दर्शन सुफल हुआ है वह “कामायनी' मे उमरा है। 
एक घूंट' मे वनलता-- “प्रति का उद्देश्य दो फो परस्पर प्यार करने 
जा सवेत करना है। 
'डामायनी' के वासना सगे में--'दों अपरिचित से नियति अब चाहती 
'थी मेल! । 
तपा 
एक घू'८' में वनतता--“'असस्य जीवनो की भूल भुलंधा में अपने चिर- 
परिचित बगे खोज निकासना और किसी शीतल छाया में बैठकर एक धूट 
पीता ओर पिलाना ।*९ ** "प्रेम की एक धू“ट ! बस इस के अतिरिक्त और 
हुछ नहीं । 
फाम्रायनी--/चिर परिचित-सा चाह रहा था इन्द्र सुखद करके अनु- 
मान एक घू८' में 'जीवन घन” की यह खोज और पहचान 'कामायनी' में 
वाम के सर्देश में ध्वनित हुई है जब बह मनु को कामबाला की खोजने दथां 
पहचानने का सकेत करता है। यह खोज सपूर्ण वासना सर्ग मे चलती है। 
“ पयमसर्ग में मनु पुकार उठते हैं . “सब कहते हैं 'खोलो खोलो, छवि देखू'गा 
जीवन धन की! | 
इसी तरह “कामायनी' मे प्रेम प्रेमकला (यह लीला जिसकी विकस चली 
यह मूल दक्ति यी प्रेमकला) तथा ग्रेम ज्योति (प्रतिफलित हुई सब आँखें उच्च 
"प्रेम-ज्योति विमला से) हो जाता है। यहाँ प्रेम का आध्यात्मिकीकरण है जबकि 
“एक घूंट" में आनन्द को प्रेममय बताया गया। वामायनी' में 'लौला' और 
“विल्ास” सात्विक असंकार तथा सोंदयं तत्व के रूप मे आये हैं, जदकि 'कामना, 


१२। 'कामता' और 'दर पूद;! किए “कामायनी 


गाटक में वे बाप हैं। यह अगती ढ्ाली है। इसी छरह आवरद हो सौंदर्य, 
भौर सरतता की त्रगी का स्पाल रामरगात, च्रेतनता और प्रमोद (लोस शाम) 
ते सेते हैं। इसी तरह शदाशवित्र इसको सम करती (मिलाती) है। है 
पूट' की भ्ॉतदर्शी देन ये हैं । हे 
हे $ अब हम 'कामना' के संदर्भ में 'कामायती की मोसासा करेंगे। वाहक 
में 'कामसा' माटक इस कृति वी मूल प्रेरणा है जिसमें एक बरतोषिया (0/07) 
है, पात्रर्ष मनोवृतिया हैं, इन पात्रों के माध्यम से समाज का विकास तथा 
मवृष्यता का मनोवशानिक इतिहास उमारते की येप्टा हुई है। 'कामार्यती के 
प्रयोजनों के मेंद्रविदु इसी नाटक में विद्यमान हैं। इस माटक में कोई मिपक- 
केस नही है। अतः यह केवल प्रतीकारमक फान्तासों बत गया है। इस नारद 
में को दर्शन भी नही है बल्कि कवि की ही रूमानी जीवन दृष्टि है । इस तादी 
में आनन्द का सार्थक नाम नही आया है जिससे सिद्ध होता है कि प्रसाद ठग 
तक आनन्दवादी शैवाद्वेत दर्शन से बनुबद्ध नही हुए थे । ह 
'कामना' में सासारिक पाष-पुष्य, न्‍्याय-अपराध, माया-मोह, नैतिकता 
ता, विवेक-्तर्क से अपरिचित विजन प्रकृति के सिंधु-अंबल के एक दीप मे 
बसी मनुष्यता की सृष्टि है। इस सृष्टि में कामना, सतोष, लीला और विनोद 
हैं। किन्तु विलास और शालसा इसका पतन कर देते हैं । बिल्लास और 
लॉलसा मिलकर आधुनिक सम्यता तथा नवीन नगर, सौर मदिरा तथा स्वर्ण 
का अनुप्रवेश कराते हैं। इस भयानक पतन के वातावरण में विवेक पागल कहा 
जाता है, सतोष की अवहेलना होती है, शावि का वर्ष होता है- तथा केदणा 
अपमानित होती है। 'कामना' की आदि ससृति और परिवर्तित ससृति के स्व- 
रूपों के द्वारा प्रसाद मे छायावादी बोध के अनुकूल अपने आधुनिक पूंजीवादी 
सध्यता की विपमता और क्रूरता, तथा लोग (सोना) और मैतिक बंतगे 
(मदिरा) की भावुक आलोचना की है। इसका यूतोवियाई समाधान * भी पेश 
किया हैं । 
इस साटक की मूल कथा-थीम युगलों का परस्पर बरण है | उपासिका 
कामना द्वीप की उपासनाओं का नेतृत्व करती है । वह सिंधुद्दीप में आई हैं और 
ता मे ब्वेत्त के लिए उसे भेजा है । 
क्ामबाला (श्टद्ा) पिता की प्यारी सतान है और संमृति जलनिधि- 
वी है। मनु की यज्ञोप्रासना से खिच कर वह आती है। 


चुनकर आं: 
होर झुल्दर खेल खेलने का सदेश देती है 


> तन के 


सिप्रु दीप आशखिार-सगान बासता (दुरे० जब कामना सिधुतद 
हाई से सप्या बा हारा दीर) के दीर मे वियाय स्यक्तित महा के प्रजेभत 
शाजे विधारों वा प्रदार ॥ रख है । बासनता विलास को देख बर झुक जाती है। 

झगमें एकदा होती है वि अपने को समवित कर दे । 

[दिषजूरिदि में शाप्त विलाग, मृष्या, विनोइ और मादकता मा प्रचार 
बरता है । दिवास शु के उदित होते पर मारी (सम्जा स्ग में) मे सवेस्त 
समपंण रने बी समता जगती है। ] 

का श्र क 

बिछाग दत्त मादराता सोदर्य मे सम्जा उत्पन्त करती है गमिससे 
भौँहों मे बल, आंखों के शोरे मे रिचाव, वश्षरपलत पर सनाव और अलको में 
निरासी उल्तान आ जाती है। आगे सवोध गामना से कहता है कि 'एक लज्जा 
माम बी मई बस्तु पसक्तों के पढें में छिरी है, जो ढुद ऐसी मर्म की मातें जानती 
है, जिन्हें हम तोए पहले नही जानते थे +' बह देखता है कि “उस रूप मे पूर्ण 
चादर के वैभव की चढद्/िका-सी रादको नहला देने वाली उच्छु खल वासना ।' वह 
रमभो के हप था प्रभाव बताता है--'सभाववा की साकारता और दूसरे अती- 
रिद्िय रूप लोक जिसके सामने मानवीय सहत्‌ अहम्‌ भाव लोटने लगता है। .जहाँ 
प्राथ अपनी अतृप्त अभिलापा का आनद-निकेतन देखकर पूर्ण वेग से धमतियों 
में दौड़ने साता है ।' 

[वासना सर्गय में अतिथि-वारी ज्योत्सता निम॑र, कामता की किरण वाली 
छविधाम, वाराना वी मधुर छाया, हृदय की सौंदर्य प्रतिमा तथा स्वास्थ्य, बल 

एवं विधाम है| वह प्राण सत्ता के मनोहर भेद-पी सुकुमार है, और उसे देख 
_कर भनु गी धमनियों में रक्त का सवार होता है। विमल राका सूर्ति की तरह 


है४ । 'कागता' भोर '(क पघूट। किर 'कामापनी' 


रप्य मारी घूति झपरियत होती है जो गरुघारता के भार मे हुई घनती है; 
जिगरी पतझ बिर रही है शया जियके सालित कर्ण वषोंत गा हपर्गें लग्जा 
करने सगती है। सर्जा शर्म मे 'रिमप यंग जाती हरत हैँंती गयनों में मर 
बारापन,' "मापा यने भौद्ों दी कासी,! वि अचक्तों सी पुपरासी' आादिंकी 
अमिव्पक्ति ह६ है। ] हे 

क् कक श्र 

जय कामना विल्लास का यरणथ बरना चाहती है तय सीता में ईर्ष्या 
जागती है। और वित्तास कामना रानी से विशह करके अपना दृदय समर्पण 
नही बर सकता । उठते बिजली के रामान यक्र रेशाओं या सूजन करवे वाली 
ए्वाला भाहिपे । जिस दृदय में ज्यालामुसी धपकता हो, यह उसका लोहा 
मानेगा । अन्यपा यह मधुप के रामान विहार करेगा, एक धूमकेतु के समान 
अनिदिष्ट चतेगा । 

ह [पमंवत्ती श्द्धा का ममस्य बैंटने पर मनु में ईरव्या जागंती है और वे 
कस्त्री कुरगनो, जलन भरे कांटो की सोज में निकल पड़ते हैं। ईर्ष्या सर्ग मे 
बे संश्ाप्रवाह की गति चाहते हैं। वे ज्वतनशील गतिमय पतंग हैं। ] 

कक जे का 

कामना रानी वनती है और विलास मभत्री । इस नई सस्कृति में 
न्याय और पाप, अपराध और दंड, सुखभोग और अलृप्ति का उद्भव होता है। 
विवेक कहता है कि सुख भोग करने की इच्छा, इस पृथ्वी को स्वर बवाने की 
कठपता इसे अवश्य नरक बनाकर छोडेगी ! सुख भोग की अनत कामना ने इस 
पृथ्वी की दबी हुई ज्वालामुल्लियों का मुँह खोल दिया है । 

[कर्म सर्ग में मनु श्रद्धा से कहते है कि अपना सुख तुच्छ नही है। वर्तमान 
जीवन सुख से जब अतीत के स्वर्ग का योग होता है तब बह स्वर्ग अभाव बन 
जाता है । इसके उत्तर में शद्धा कहती है सीमित सुख को विस्तृत करना ही 
सुष्टि-यज्ञ है । केवल अपना सुख तो व्यक्ति-विकास वही कर सकता । यह 


ण एकात स्वार्थ है । 
भीष' हर पा 


विलास विनोद को भडकाकर पशुओ की मृगया को उत्सव करवाता है । 
अंत; विनोद के लिये हत्यायें होती हैं। हु 
ह पृ हुर्ष्या सर्ग मे मनु भी मृगया को विनोद बनाते हैं ] 
ह हि धो रे 


दिलात रानी कीमना को बताता है कि, तुमको रानी इसलि 
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बनाया है कि तुम नियमों वा प्रवर्तत करो। इस नियमपूर्ण संसार में 
अनियत्रित जीवन व्यतीत करना मूर्खता है। मभ के नक्षत्र, दिवा रात्रि, राका 
और कूह, ऋतु चक्र शेशव योवन जरा आदि नियम से बेंधे हैं। 

[ स॒घर्ष सर्ग में नियामक प्रजापति मनु हैं और वे रवय नियम नहीं 
मानते | वे बहते है मैं शासक हूँ, में चिर-स्वतत्र हेँ, मेरा अधिकार राष्ट्र- 
स्वामिती प्र भी है और मैं चिर बधन हीन हूँ । मनु के लिये बंधन विह्वीव 
विश्व का परिवर्तन नर्तन है। तेकिन जनता के मन में वह पुकार फैल गई 
है कि विश्व एक नियम से बेंधा है। 'कामायती' में रानी इड़ा है वह राष्ट्र- 
स्वामिनी तथा जनपद-कल्याणी है । ] 

ः रर् 

विल्लास वैभव तथा सुख के लिये दूसरे देशों पर हमला करके 
युद्ध करता है और स्त्री तथा स्वर्ण लूटता है। कामना इसका विरोध करती 
है कि मैं तुम्हारी रानी हूँ, तुम्हारी शब्या सजाने को दासी नहीं । विलास 
नरपिशाच हो जाता है । प्रजा केवल लोलुप है । 

[ ईर्प्या सर्ग में भूगया तथा कर्म सर्ग में पशुवलि के कर्म संधर्प सर्ग 
में युद्ध मे बदल जाते है। मनु इडा का भोग करना चाहते हैं और ज्योदी वे 
बलात्कार के लिए अस्तृत होते है कि आत्मजः प्रजा क्राति कर देती है। यहाँ 
मनु नरपशु बन जाते हैं। यहाँ प्रजा की विशेष भूमिका निवेदित हुई है ।॥ 

के के कः 

विलास वामना के राज्य में अधिकार और अपराध, पाप और 
पुण्य, म्याय और दड़ का छद॒म जाल रचता है। पतित प्रजा उसका साथ 
देती है ! वह विलास को राजा, लालसा को रानी तथा कामना को पदच्युत 
कराके बंदी बनाने को प्रस्तुत है। इसी के समानातर आधाय॑ दभ दुबत तपा 
ऋर के साथ मिलकर एक पम्रप्ट सम्कृति का प्रदार करते हैं जिसमे योग्यता 
ओर सस्कृति के अनुसार श्रेषी-भेद होता है तथा प्रतियोगिदा के आपार पर 

अधिकारी चुने जाते है। इस सम्यता में नये उद्योग-पषे निकाले जाते हैं, 
अभावों का सृजन होता है, महल और मरदिरा-मदिर बनते हैं, विश्वमरा 
धरती में धातुएँ निकाली जाती है, इत्पादि इत्यादि । 

[ सारस्वत नगर में भी उधोग-ध्घे विकसित होते हैं, धातुएँ दलाई 
जांदी हैं, प्रयाद और सभा-मडए दताये जाते हैं तथा श्रेघो और वर्ग विभाजव 
होते हैं। यह नई साम्पता विज्ञान और विवेक, कर्म और थम के द्वारा प्रहठि 
# »ौ« “यो एप: १ - “८ श्यठा में राष्ट्स्वामिती प्रजावतिको 
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रम्य मारी मूति उपस्थित होती है जो सुकुमारता के भार से घुक च 
जिसकी पलकों गिर रही हैं तथा जिसके ललित कर्ष कपोल का स्वर 
करने लगती है । लज्जा सर्गे में 'स्मित बन जाती तरल हँसी नयनों हे 
बॉकापन,! 'भाषा बन भौहों की काली,” कुंचित अलको सी धुंधराली' ! 
अभिव्यक्ति हुई है। ] 
का जे 5. 
जब कामना विलास का वरण करना चाहती है तब लीला 

जागती है । और विलास कामना रानी से विवाह करके अपना हुए 
नही कर सकता । उसे बिजली के समान वक्र रेखाओं का सृजन 
ज्वाला चाहिये । जिस हृदय में ज्वालामुखी घधकता हो, वह 
भानेगा । अन्यथा वह मधुप के समान विहार करेगा, एक पूल 
अनिर्दिष्ट चलेगा । 
५ [गर्भवती रद्धा का ममत्व बँटने पर मनु में ईर्प्पा जा 

कस्तूरी कुरग-से, जलन भरे कांटो की खोज में तिकल पड़ते हैं 
ये झञझाप्रवाह की गति चाहते हैं। वे ज्वलनशील गतिमय पतंग 


मे के मु 
कामना रानी बनती है और विलास मंत्री । इस 
न्याय और पाप, .." _] * , सुखभोग और अतृष्ति व 
विवेक कहता है ह 


बल्पना इसे 


विका न  प 
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झोर हारबों बा भेद दिखोत होकर विराट विश्व; जाति और देग के वर्षों से 
गिष्ण कहर एक सघुर मिल्ल-शोद्ा बा अमिनय करेगा ।' 

[ शामायती में फदे रह गर्ग की ओर प्रद्माय हुआ है जिसमे तांजिक 
हगे गे करण जिरा-डान बे शिक्रोघ का समेस्य जिपुरसुदरी शरद शरती है 
और शद्वादुव मंत्र तामर होते है। इसरे इपरात आनदेसर्ग में शेवानदगदी 
में राए वो पृदो विया है जो आनरइ, समरसत्रा और आह्वाद से युक्त है, जहाँ 
बेपनता हा वियाग है, जहाँ जड़ और बेतत समरस हैं, और जहाँ शिव-शक्ति 
शव मनुझ्दा का मइय सिउत है । इस लोक तक पहुँचने के लिये मनु एक 
शापत् होते हैं। इस सोक में एश असूर्स माववता है जिसने आतरद की सिद्धि 
भर सो | ) 





क्र क्र ते 
कक पर वामना ठया हा्मायनी' बी रुपरेशा है। शामता 
में बामना इच्छा और राष्ट्ररानी दोनों हैं। यहाँ विलास काम (लालसा) 
हथा बम (मृद दीनों का बरता है तथा नरप्रशु मनु की भाँति नरविशाच 
है । पहँ वितासलामना-यतोप अथवा विलास-कामना-लालसा की त्रयी मान- 
बता वे विकास ने रूपत बनते में अक्षम हैं। यहाँ विवेक वी विजप दिखाई 
गई है। यहाँ मध्यकासीन दाशनिक रहस्यवाद के स्थान पर छायावादी दारगँ- 
निरठा विधमान है । यहाँ आनन्द वा पात्रत्व नही है | यहा संपूर्ण कथा प्रेमी 
युगलों बे इदेंगिद घूमती है । यहाँ मनोविज्ञान के मतमाने समीकरण (८६७४- 
8075) है, तथा एक अविवेशशीन फान्तासी है । यहाँ मनु एवं श्रृद्धा के 
स्थान पर बामना एवं खतोप का विवाह हुआ है . प्रिय सतोष और मधुर 
बासना भा मिलन ! 
इस नाटक को प्रतीक कथा के क्रम में पहले कामना उपासिका है । बाद 
में बह रानी बनती है, तथा विलास मत्री । वह विलास के लिये सतोपष की 
उपेक्षा करती है । विलास में हृदय और बुद्धि के बजाय लालसा और कामना 
गा मेल है। वितारा, कामना, लीला और विनोद-ये चारो अभिन्न बनाये 
गये हैं और चारो ही प्रधानतया प्रेम के विविध प्रतिरूप है। बिलास लालसा 
से विवाह करता है, तथा विनोद लीला से । किन्तु कामना तथा सौला दोनों 
ही बिलास को चाहतो हैं। इस तरह कामना और लीला, कामना और विलास, 
कामना औौर सतोप, लीला सौर विनोद, लालसा और विलास के सोग-वियोग 
के द्वारा बुछ मनोवैज्ञानिक त्रिकोण रचे गये हैं। पहले विलास मत्री था और 
कामना रानी । फिर विलास और लालसा पति-पत्नी बने ॥ अतत. विलास और 
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हां में है नद्दी मिलाती । अतः मनु पराजित होते हैं ] 
कं हु जा 


विद्या सोचता है कि इन भोले भाले प्राणियों के बीच जिन 
भावों वा प्रचार हुआ उससे यहाँ भी शाप और संघर्ष फैल गया। महाँभी 
नवीन पापों की सृष्टि हुई। द्वीपवासी मानसिक नीता, पराधीनता, दासता 
द्ंद़् और दु:खों के अन्नातचक में दग्ध होने लगे ह 

[ इड्डा सगे मे अभिनव मानव प्रजासृष्टि,' 'जीवन निशीय के अपकार'+ 
'हो शाप भरा तब प्रजातत्र', तथा अन्य पदों में इसी तरह का घोड़ा गहनतर 
बितन हुआ है ] 

मे मु जे 

विवेक लीला, लालसा, विलास और कामना से कहता है कि 
तुम लोग आज सामूहिक रूप से निरीह प्राणियों की हत्या का जो आयोजन 
मना रहे हो, कल इसी प्रकार मनुष्यों की हत्या का आयोजन होगा । विलात 
“भयानक युद्ध/ की तैयारी करता है-- सम्यता के ताडव की ! ह 

[ 'कामायनी” मे मनु की मृगया की आदत ही “भीषण नर-संहार” करती 
है और युद्ध एक “सामूहिक यज्ञ! का रूप ले लेता है। इस युद्ध में रुद्र का 
तांडव होता है । ] 

कक क्र के 

विवेक दुबृत तथा भ्रमदा से कहता है : 'सम्हलो । लौद चलो उस नैस- 
गिक जीवन की ओर, बयों कृत्रिमता के पीछे दौड़ लगा रहे हो ?” 

[ कामायनी में द्शंत सर्म से दार्शनिक मध्यकालीनतावाद की ओर 
प्रयाण शुरू होता है ] 


कक के कक 
अंततः कामना विलास के जाल से छूटती है और संतोष का 
वरण करती है | वह अपने प्यारे देशवासियों से लोट चलने तथा इस इस्द्रजाग 
की भयानकता से भागने का संदेश देती है । विनोद कहता है कि मदिरा और 
स्वर्भ के द्वारा हम लोगों मे नवीन अपराधों को सूप्टि हुई, हमारे अपराधों नें 
राजतंत्र कौ अवतारणा की । विवेक कहता है कि यह खेल था, और खेल ही 
इहेगां | इस विराद विश्व और विश्यात्मा की अभिन्नता की एकता भुला दी 
जाती है जिससे विषमता कर विपमय ढंद होने खगता है ॥ अतः मनुष्यता की 
रक्षा आत्मसंप्म और आरमशासन से होगी । तद स्षमय शासन रवर्य बिरो- 
हिंद होगा । उस महान दिन रो ईश्वर और मतुर्य, राजा और प्रजा, चामिएुः 
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और शासको वा भेद विलीन होकर विराद विश्व; जाति और देश के वर्णों से 
स्वच्छ होकर एक मघुर मिलन-क्रीडा का अभिनय करेगा ।” 

[ कामायनी मे पहले रहस्य सगे की ओर प्रयाण हुआ है जिसमे तांत्रिक 
ढग से इच्छा-क्रिया-ज्ञान के विकोण का समस्वय जिपुरसुदरी श्वद्धा करती है 
और शद्धायुत मनु तस्मय होते हैं। इसके उपरात आनदस्ग में शैवानदगदी 
कैलाश वी यूतोपिया है जो आनन्द, समरसता और आह्लाद से युक्त है, जहाँ 
चेतनता का विलास है, जहाँ जड़ और चेतन समरस हैं, और जहाँ शिव-घक्ति 
एवं मनुथ॒द्धा का अदय मिलन है। इस लोक तक पहुंचने के लिये मनु एक 
साधक होते हैं। इस लोक में एक अमूर्त मानवता है जिसने आनन्द की सिद्धि 
कर ली है ] 

के क्र ज 

0 यह “वामना' तथा 'कामायनी' की रूपरेखा है। कामना! 
में कामना इच्छा और राष्टरानी दोनों है। यहाँ विलास काम (लातसा) 
ठद( कम (युद्ध) दोनो कार्य करता है तथा वरपशु मनु की भांति नरपिशांय 
है । यहाँ विलास-कामना-सतोप अथवा विलास-कामना-लालसा की थयी मान- 
बता के विकास के रूपक बनने मे अक्षम हैं। यहाँ विवेक की विजय दिखाई 
शई है। यहाँ मध्यकालीत दाशंतिक रहस्यवाद के स्थान १२ छायावादी दार-- 
निक्‍ठा विद्यमान है । यहा आनन्द का पात्रत्व नहीं है। यहां संपूर्ण कथा प्रेमी 
युगलो के इदंगिर्द घूमती है । यहाँ मनोविज्ञान के मवमाने समीकरण (€त७४- 
॥009) है, ठथा एक अविवेकशील फान्तासी हैं। यहाँ मनु एवं श्रृद्धा के 
स्थान पर कामना एवं सतोप का विवाह हुआ है . प्रिय सतोपष और मधुर 
बगमना का मिलन ! 

इस मॉटक की प्रतीक कथा के क्रम में पहले कामना उपास्िका है। बाद 
में बह रानी दनती है, तथा विलास मत्री । वह विलास के लिये संतोष की 
उपेक्षा करती है। विलास में हृदय और बुद्धि के बजाय लाजसा और कामना 
दा मेल है। विलास, कामना, लोला ओर विनोद-ये चारो अभिन्न बनाये 
गये हैं और चारो ही प्रधानतया प्रेम के विविध प्रतिझ7 हैं। विलास सालसा 
से विवाह करता है, तथा विनोद लीला से । विन्तु कामना तथा सौता दोनों 
ही बिलास जो धाहतो हैं । इस तरह बामना और सौवा, कामना ओर विलास, 
बामता और सतोप, लीता और विनोइ, लालसा और विलास के योग-वियोग 
के द्वारा बृछ्ठ मनोवैशानिद विशोण रचे थये हैं। पहले दिलास मंत्री था और 
बासना रानी । फिर विलास और लालसा पति-पत्नी दने ॥ अवत, विसलास मौर 


जच 
ध 


१८ । 'कामनसा' और 'एक घूट; फिर “कामायनो' 


लालसा की स्वर्णलदी नौका डूबती है, ओर प्रिय संतोष तथा मधुर कामवीवा 


विवाह होता है । 

“कामायनी! में कामना-लीला के उपयुक्त सम्बन्ध मारी-लम्जा-सं्रंध हुए 
है। विलास ने काम की भूमिका निबाही है । विनोद तथा विलास तथा विवेक 
की क्रमिक वृत्तियाँ मनु के चरित्र में अनुस्यूत हो गई हैं। विल्ञास एव सवा 
नारी का एक सात्विक अलकार हो मई हैं। 'लीला' सौंदर्य सृष्टि का भी पर्यार 
हुई है। लालसा का रुपातरण वासना में हुआ है। स्वर्ण यज्ञ की ज्वालाजी 
बिब हो गया है । यहाँ हृदयरानी तथा राष्टूरानी की भूमिका अलगन्भनं 
कामायनी तथा इंडा निबाहती है। यहाँ सचारी लज्जा को स्वतंत्र परत 
मिल्ला है तथा काम का अभिनव अनुप्रवेश हुआ है । यहाँ विनास मी बौदिए 
भूमिका इड़ाा सपादित करती है। ये कुछ प्रधान प्रेरणा-सूत्र हैं जिनसे कामा* 
यनी' का 'बामना-प्रवर्तित रूप-स्वरूप निभित हुआ है। 

इस भाँति हम पाते हैं कि 'कामना' के पूर्वास्‍्यास ( रिहेल) के काए। 
दी 'दामायनी/ मे विषारों की प्रौड़ठा आई है, कवि में प्रतीरो वा स्थवह्दार 
करना सीसा है, तथा 'वासमना” की मूल आव-बोधर ताओ वो महाराश्य मर 
सशीपित ररके ग्रहण किया गया है। मद्वावाश्य लेशन श्रम के मीप प्रेद्दी 
लिये जाने वाले 'एक घुट! सामक एवॉदी सेजविे मत में मागइ/ बी 
दावावादी पारा गा निर्मल प्रदाह बद्माया है जो इसमे ( दामायवी' में) से श* 
ईैशवारी आनरद का दर्शन हो गया है। इन सब सूपो वी मघोवित आवृ्तियाँ 
अगले अप्यापों से होगी । 


++++++»+ 


शागयी:' एंदिलि। गा 
पा पी ही [ला 


यहाँ हम 'बामायनी के ऐसे पक्ष का अनुशीलन करेंगे जिस पर सभवत' 
ई बाय॑ नही हुआ है। सप्रति हमारा लक्ष्य महाकार्य की सर्वांगीण विवेचना 
वा सेसन-परिपाटी के अनुसार अध्यायबद्ध रचना करना नही है। थह कार्य 
हीता द्वी आ रहा है। अत हम प्रसाद के कलाशिल्प की भव्यशली ( ग्राड 
हल ) के निखार की प्रस्तुत करने के जिए पाइलिपि तथा प्रकाशित प्रति 
| तुलना उपस्थित करेंगे । 


३० । कामायनीः' पांडुलिपि तथा प्रकाशित प्रति कौ तुलना 


लगभग सन्‌ १६२८ ई० के एक वर्ष पहले से लगाकर सन्‌ १६३५ ई० ( स० 
१६९२) तक हुआ । आठ नौ वर्षो के बीच मे इसका कथानक, विचार, शित्प- 
सयोजन कई चार बदला होगा। “कामना” नाटक से इसका वर्तमाव विकास, 
तथा अंतिम पांडुलिपि भे भी अनेक नए अश्यो का सयोग - वियोग इस बात के 
सूचक हैं कि भसाद जी इसे निरन्तर परिप्कृत करते रहे होंगे । उदात्त भव्य 
-शैली के आधार पर यह भी कहा जा सकता है हि प्रेरणा के तीत्रोदीष्त क्षणों 
मे ही उन्होने इसका अधिकाश लिखा होगा । 
पाडुलिपि देखने से यह भी ज्ञात होता है कि प्रसाद ने सूक्ष्म और लघु 
विस्तार तक के लिए परिश्रम किया है। परिव्तेनों और विकल्पों का जो भी 
चयन किया गया है उनसे निःसदेह उन्नति हुई है । परिवर्तित शब्दों, ध्वनि 
व्यवस्थाओं, रगो और रूपरेखाओ हारा यह भव्य शैली और भी उत्कर्षमयी 
हो गई है । 
सर्वप्रथम सूक्ष्म विस्तार (माइन्यूट डिटेल्स) और रूपरेखाओं ( आउट* 
लाइंस ) से सबन्धित कुछ अशो को लें । कर्म सर्य में 'अघुर प्रोहित उस 
बिप्लव से” लेकर “जहाँ सोचते थे मनु बेठे मन से ध्यान लगाये ! ” तक का 
किलात - आकुतलि प्रसंग जोडा गया है। वासना सगे में देखता हैं दूसरा रु 
मधुरिमामप साज' के बाद “जन्म संगिनी एक थी जो कामवाला नाम से लेकर 
“प्रणप विधु है खड़ा नभ मे लिये लारक हार” तक का अश भी जोडा गया है। 
निर्येद सर्ग में श्रद्धा का प्रसिद्ध गीत--'तुमुल कोलाहल कलह में * * * पहले स्वप्त- 
सर्ग मे--'करुण यही स्वर फिर उस संयृति में वह जाता है गल के' केवाद से- 
संलगत था। यहाँ इसकी चोदद़ों पक्तियाँ कटी हैं। उपयुक्त सभी सयुक्त अंश 
कथानर के विस्तार को अभिव्यक्त करते हैं। किलात-प्रसण असुर और देव 
संघर्ष को उपस्थित करने के साथ-साथ मनु के दभ, दर्ष और उच्छु सलता की 
ओर जाने का कारण बताता है तथा पौराणिक कथा के रूपक को अधिक 
प्रभावगात्ती भी बनाता है। भनु पर अगुरों की सास्कृतिक विजय हो जाती है 
और सोमपान तथा माँगमशथ करने से उनमे तरल वागना जाय उठती है । 
बासना और संप्र्ष स्गे के दवन्दों के लिए यह उचित प्रसंग - सृतधार अवैकित 
था ६ बापता सर्ग के सयुक्तांग द्वारा माषवी राजा की पृष्थभ्ूमि नह, 
दी कया बी स्मृवियाँ सायार की गई हैं। धद्धा के गौोत वो निर्देश शर्ग मे 
* आर रुषा के वाटावरण ठया वृत्तरघटन को अविवाये कम दिपा एया है । 
दि जोड़कर हद आदीईव अतो मे को गदि ते आती स्वामाविर भर 
_ किन्तु विच्धि द्राह शो मधिह स्वच्छ हिया है | कर्म गए; 
अबदेतत के मुर्त 


के 


२२ । 'झापापमीः' वाइलिपि सपा प्रकाशित प्रति की सुतना 


और गह 'सापक' शोई निगुच्च भक्त न होरर दो विरोधी ढंद्रों के रौच 
राजनेवाता रययं गवि है । 

इगी प्रहार आशा सर्ग 'आहुति मद अन्नों को पा मम को सौरम से हिया 
शमृद्ध' नागा घरण वा 'आहुरति की नव धूप गंप हे नम कानन हो गया समु्द 
में परिवतगे, गंध शा केवल सभ की अपेक्षा नम बानत' तक दुहरा विस्तार 
बरता है; 'पेतती परा, पधकतों ज्यालामुतियों के मिस से निवास का 
'घेशती परा, घपकती ज्याला, ज्वासापुतियों के निद्रधास' से परिवर्तन प्रतय 
के लिए दो से तीन उपादानों या सनय करता है और 'विता ने मेजा मुझे सहर्य 
गीसने ससित रुला का शान! का 'भरा या मन में नव उत्साह सोध मूँ सतित 
शा का शान' में परिवर्तन प्रतय के बाद निहय वातावरण में पिता का आधार 
छोड़कर श्रद्धा के साहसी नव उत्साह को प्रकट करता है । 

& 'वाव्पारमक रागीत' (-दे० सेंट्सवरी) नामक तत्व भव्य शंती की 
प्रमुण बसोदी है। श्र री पुनब्य॑वस्था, घ्वनियों की पुनर्योजना तथा अनुप्रासादि 
इसकी प्राप्ति के प्रमुस साधनों में से है। शब्दों की पुनरपवरुपा करते समय असाद 
में धवेगामों को अत या बीच में, विधेयों को शुद्ध रूप से अन्त में तथा कारक 

(दमत्तिपों को स्वराषात के अनुकूल श्रयुक्त किया है और यह ध्यान भी रखा 
हैह पदरचना यथासभव थुद्ध होने के साथ साथ पदलालित्य से भी मडित 


हन्ज्> 


५ हे 





'इ-मायनी ' दीइतिप हैचा प्रकाशित प्रति कौ तुसना 


लक कम 
प्रमोई मिलेगा-(# में ) -----+- तुम्हे प्रमोद मिलेगा ! 

सातवें उदाहरण में अकेता प्रमोद! अकेले मनु' के लिए अकेलेपन का 
त्याग कर देता है। इसमे सदोधन चिस्हों का गलत प्रयोग भी सशोधित किया 
गया है और प्रश्नमूचक चिन्हों लगाकर मनोभाव को सार्थक बनाया गया है । 
इटे में मूल में चित्र वी रेखाओं की पुथक्ञता थी कितु पुन्व्यवस्थित पक्ति में 
रेसाओवाले सपूर्ण चित्र को देखा गया है ! 

ध्वनि-पुनयोजनाओ में भी पदलालित्य की गूज मे सम्वर्धन हुआ है। 


एुछ उदाहरण- 


भूल 

१. उपा सदृश यह हुँती ज्योत्सना-सा 
गौवन निश्चित विहार (चिता) 

२. होती थी, अब रही प्रालेय लमकरी 
भीषण ब्रृष्टि (चिता) 

३. भेंसनी परा,घंधकरी ज्वालामुखियो 
के मिश्त से विश्वास (चिता) 

४ बजते थे नूपुर, झइ्त होते ककण 
हिलते थे हार (आशा) 

५ मधू पवन प्रेरित जैसे वाल साल 
हिलते सौरम सपुक्त (आशा) 


परिवति 
उपा ज्योत्सना-सा बह यौवव-स्मित 
मधुप सदृश निश्चित विहार 
होती थी अब थहाँ हो रही प्रतय- 
वारिणी भीषण वृष्टि 
घेधती घरा, घधकती ज्वाला, 
ज्वालामुखियो के तिश्वास 
ककण-क्वणित रणित नूपुर थे 
हिलते थे छाती पर हार 
मधु पवन भ्ीडित ज्यों सुशोभित 
शिशुप्ताल ही सोरम सयुक्त 


पहले उदाहरण में हँसी और योवत के प्रभावसाम्भों को एक करके उपा 
थी लज्जा और चाँदनी की मुस्त्रान के साथ जोडने के बाद निश्चित विहार के 
धर्म को मघुप के साथ उचित ढय पर सलग्न किया गया । दूसरे उदाहरण में 
प्रलम का संगीत उत्पन्न करने वाली भीषण वृष्टि को प्रलयकारिणी मानकर 
प्रभावसाम्य का सघटन जिया गया है। तीसरे उदाहरण में घारा और ज्वाला< 
मुज़ियों के साथ ज्वाला भी जोडी गई है तथा स्वराघात को अधिक ठाठ दिया 
गया है। चोथे उदाहरण मे तो ध्वन्यर्थ-ब्यजना ही साक्षात्‌ उपस्थित की गई 
है । पाँचवें में 'प्रेरित' को *त्रीडित' तथा “हिलने' को सुशोभित बताकर चित्र« 
मय सौदर्य का सघटन हुआ है तथा 'बालसाल' वा “शिशुसाल' में परिवर्तन 
एक जतिरिक्त 'स'-घ्वनि यो उपलब्धि के अतिरिक्त * * 'शिशुस्ताल सुशोगमित हो 
सोरम सयुक्त' द्वारा अनुप्रास बी छटा उपसत्यित करता है। इसके अठिरिक्त 
इसमे अनुष्रास वा निर्थक मोह छोड़कर एक 'इमेज” बी आतरिक रघना भी 


३२ । 'कामायनी: पांडुलिपि तथा प्रकाशित प्रति की तुलना 


और यह 'साधक! कोई निमु"ण भक्त न होकर दो विरोधी ढंढो के बीच 
सजनेवाला स्वयं कवि है । 

इसी प्रकार आशा सर्ग 'आहुति नय अक्नों की पा नम को 
समृद्ध नामक चरण का 'आहुति की नव धूम गंध से तम कावस 
में परिवर्तत, गध का केवल मभ की अपेक्षा 'नभ कानत' तक ढुंह 
करता है; 'धेसतों धरा, धधकती ज्वालामुत्तियों के मिस ले विश्वास! के 
“घेत्नती धरा, धधकती ज्वाला, ज्वालामुल्लियों के निश्वास” मे परिवतेन प्रतय 
के लिए दो से तीन उपादानों का सचय करता है और 'पिता ने भेजा मुझे प्ह््‌प 
सौखने ललित फला का श्ञान' का “मरा था मन में मव उत्साह सीधष तूँ ललित 
कला का ज्ञान' में परिवर्तन प्रलय के बाद मिहंग वातावरण में पिता का आधार 
छोड़कर श्रद्धा कै साहसी नव उत्साह को प्रकट करता है! 

७ 'काव्यात्मक संगीत” (--दे० सेंट्सवरी) नामक तत्व भव्य ऑली की 
प्रमुख कसौटी है। शब्दों की पुनव्यंवत्था, ध्वनियों को पुनर्यजिता तथा अनुप्रासादि 
इसकी प्राप्ति के प्रमुख साधनों मे से है। शब्दों की पुनव्यवस्था करते समय प्रसाद 
ने सर्वनामों को अत या बीच मे, विधेयों को शुद्ध रूप से अन्त में तथा कार्रा- 
विभक्तियों को स्वराधात के अनुकूल भ्रयुक्त किया है और यह ध्यान भी रखी 
है कि पदरचना यथासंभव झुद्ध होने के साथ साथ पदलालित्य से भी मर्डित 
हो। निम्नलिखित उद्धरण द्ष्टव्य है-+ 

भूल 


सौरम से किया 


हो गया सपृद' 
रा वित्तार 


परिवर्तित 

१. जैसे बनकर पत्थर ठिदुरे अडे रहे जैसे पत्थर बनकर टिंदुरे 

- (चिता) जड़े रहे 

२. वे सब विकल वासना के प्रतिनिधि विकल यासना कै ग्रतिति्षि 
मरझायें चले गये (चिता) वे सब मुरझाये धले गये 


३. कब तक चला गृत्ठ का वाला घासन काला शासन चक्र मृत्यु का 

* जक ने स्मरण रहा (विता) कब तक घला ने स्मरण रहा 

अपने कर में मत मैं श्रद्धा को धीरे थद्धा की, धोरे से मत ने 
डे हेलेसी (कम) रे कर में इक हु 
पु से समाद रो तो आया हूं देवि बता ढ। 

में हो बार रा दी जौवन वा गयं सदत मोतर 
एक बित्र बर रेशाओं का 


जीवन सहज भौत (ईह 
दर पक चित्र ब6 पेसाओं रो अय उनमे 
* हस्परहाकप्0े ह! 
विजन में कया एर ] अदैेसा तुम्हे 

है ५ है 


मद उसमें है रब 7 
निर्जत से कया दर मरते 





हि आ! 
६१ ॥ डे उच्दओं 


$ ७35 00 00 । 


कई आदनाननओ थे ध्मडे ना प्रा 


क्ट्राश बक हेड! है । हरे 


गया है कौर प्राट्टुचक दि 








कह कर पर 
इाहोजोद दा ध्शारित पति को हुचता 


हां प्रयोद मितेया ! 
करे ने शत हे विए खबे प्त भा 
को महोधित किया 


व ऋणाइर शतोशाज को गा पर बगाशा गया है। 


ह६ मे मूठ ये खिं को केशाओ की दुषरुटा शो रियु दुतारंदरिपत वन्दि में 





१ उपा शदृह थह हैंगी प्ररोगमतान्या 
झौवजत निश्चित बिहार (क्र) 

४ होगी दी, अब रही प्रारिप तपश्री 
शोषण पटिए (विश) 

३, पेसती घरा,पं्बरी रदावापुलियों 
बे पिस ते निभ्वा (चिता) 

४ बजते थे तुपुर, हक होते करण 
#फते थे हार (आशा) 

$ मधु पवन प्रेरित जेंगे शा घात 
हितते सौरभ शदुक्त (आशा) 


शा्राई चित्र व देखे रद है । 


को यूज में सग्वर्धन हुआ है। 


दरिवति 
उचा ज्योगसतावन्सा बह यौवन-स्मितत 
अपुष सदुश तिश्चित विहार 
होगो दो अर थहाँ हो रहो प्रषप- 
वारिशी भोषण दृष्टि 
धेंसतपी घरा, धपरती ज्वाला, 
ज्वावामुसियों के निश्वास 
करणजयतित रेघित नूपुर थे 
हिलते थे छाती पर हार 
मु पान ब्रौह्ित ज्यों सुशोमित 
हिद्युगात हो सौरभ संपुक्त 


१४ । 'कामायनों / पांडुलिपि तथा प्रकाशित प्रति की ठुंलना 


हुई है। ध्वनियोजना में असाद ने वर्णमाला के कोमल वर्गों का विश्वेष उपयोग 


किया है । 


अनुप्रास के वियय में तो सौंदर्यवादियों की घारणाएँ राफी अग्रीतिर 


हैं। वे इसे अपेश्ाइत यांत्रिक मानते हैं। कितु वर्णावृत्ति के स्थान पर जर 
(डियोनोसियन शब्दावली के अनुसार) सुर्दर वर्णों' का उपयोग जिया बडा 
है तब वे कवि के कौशल को सिद्ध करते हैं । आचार्य विश्ववाथ ने 'प्रसन्न ५३" 


की कल्पना भी कुछ ऐसी ही की थी। रुछ उद्दहरण-- 


१ 


पु 


भूछ परिवर्तित 
बजते थे नू पुर, झड्त होते कण. ककध गवधित रखित नूपुर ये हिपते 
हेलते थे हार 2८ (फिर) ये छाती पर हार 


कंकण-कणित रणित नूपुर से थे 

हिलते छाती पर हार < (घिता) 

इंदनील का महा घपक था** इश्नौत मति महा घपक था 
(आशा) 

उस रमथीय दृष्प में खुसने सगी शुस्ती उसी रमभीय दृश्य में मर 
चेतना की अँरों (आशा) चेतता की मौँखें 

अग्य अति रजित शिरण से थी- द्रगए रंजित तिरण हे थीलतित 


७-बी>-+ >जसणनम>जण #००००->»० कि औक 


२५ । 'कामायनीः पांडु लिपि तथा प्रशाशित प्रति की तुलना 


उनका सजग चयन ही काब्य मे चारो ओर आलोक, रंग और सगीत बिखरा 
देता है। उदाहरणार्थ कवि अमर देवताओं की वालाओ के मघुरतम अक्षय 
श्रृंगार का चित्रण करता चाहता था ) साधारण फूल मुरझा जाते हैं और 
उनकी गष लुप्त हो जाती है; साधारण मणियों में आलोक नहीं होता । 
स्वर्ग के पारिजात के फूल और घद्रकात मगियाँ भी ऐसे गुणों से पूर्ण हैं। 
इसलिए कवि कहता है-- 
*दे अ्भ्लान कुसुम सुर॒मित, मणि रचित मनोहर भालायें 

यहाँ शब्दचयन एवं व्यवस्था का सगीत मणियों का ध्यजक आलोक और 
रुग तथा सुरभित कुसुमरचित मालाओ के झूलने का संगीत सौंदर्य को चरमा» 
वस्या तक पहुँचा देता है। इसके पहले उन्होने निम्नलिखित पक्ति लिषी थी 
जिसमे साधम्पं का लीप तथा असुन्दर चयन था--« 

“दे सुवास मणिरत्त और आलोक कुमुम की मालायें । 

में मथिरत्नों मे युदास होती है, और न कुयुमों मे आलोक । इसके 
अतिरिक्त अमरता और विहार की निश्चितता का बोध भी कम होता है। 
बुछ दूसरे उदाहरण निम्नलिखित है- 


मूल 

१. बल कुसुमित कुजों मे वे पुल- 
कित आतियन हुए वितीन 
(चिता) 

२. वर्षा-सरित सदुश वासनाओं का 
बह मदमत्त प्रवाह (चिता) 

३. वर रहे निर्जन का निवंद प्रमा 
थी घारा से अभिषेक (आशा) 

४. उस रमणीय दृश्य में रुलने लगी 
चेतना को आँखें (चिता) 

४. भनु अदेले निज तियति बा खेल 
शघन मुक्त (वासना) 

६. अचल रजनी घूति दतकर स्ठब्घ 
बैठा बौन (वासना) 
विशरती है तामरस सुरुदर मरथ 
के ध्ात (वासना) 
नारी जीवन बा ऐसा ही बयां 


परियतित 
बुसुमिस कुजो मे वे पुलक्रित प्रेमा- 
लियन हुए विलीन ना 


मभरो वासना-गसरिता का कंसा था 
मदमत “+ *! प्रवाह 
कर रहे निर्जन का चुपचाप प्रमा की 
धारा से अभिषेक 

खुली उसी रमणीय दृश्य में अलपत 
चेतना गो आते 

मनु घमत्हत निज नियति वा सेख 
बषन मुक्त 

विमल राक्षा घूति बनव्र रतग्य 
बैंडा कौन 

दिखरती है ठामरउ सुस्दर झ्रण के प्77 


सारो जीइन शा बित्र दही करा दिश्छ 


१६ ॥ 'ड!ठ/उरी  बतृतित कब! कहा टिक है] हो हुक 


कब ४4 शा रे! कै[तत्जः]).. कह भा रैयी हो 
६ हक बधली जत्ती है. हट. टैंक जदना संध्या िएडे चुप 
विद जिद (3२४) हर क्पक 
पलड मे कुछ करता बह बाविदक का चरई करें, चैट, बुर आते 
हक: दुररक इदनहहिए, बड़ों -मातिडा « दरुग १ भरी. बागतां गरिए, 
विव६ 5 चरचाए, बेड! इतत केटड?, कु मरेडे 2० मनु यम हरा, मषर 
गरडी६ * विदव शाका हु गुर मरच २ गुददश चाग, विएर रंग 
विरह रद । बड़ी यह महक विशेषधों हा यदिवीति अरोण अष्य शैसी वी 
दरियति के दर्द करता है । बृवहिक आतविंदग के साय ब्रेमोग्माई छोे 
मिगातिंदव' ढक दै। है, गादूरद को द्रालिति को हृह्वर 'मदमस प्रदाह 
है (६ कापा-परिता-ओर मरी कंगना साहिवा! का ध्यड ही. इगजबाह 
ज। बह कर ग़हा है, लियेंत का चुरफ्राव अभिषर है बाजाप रण के मु 
आप हो जाये है. शादीव हुगर में पढ़ना ही अंगों का एए़ दम गद्दी, 
मवगधा के गाब शुपता अवियाय है, एपनमुझ से सेसगेपासे महंत मनु 
बंप 'पमाह्‌त! गयु होगा ही रमीचीव है; हर बंडनेबाबी अपर रगनोपूदि 
हुक ही भय को दुहुसाती है इंगित उिमवराडा मूत्र में कप के दुह्रेपन शो 
मौर 'विएत' है रद में गांति के भाष की झार्यहता है; 'गुर्दर मरण के 
ब्रांव में यदि सॉमिररा बिसरे तो गौदये वी अमरता जहाँ रही ? उत्ते तो 'मुस्दर 
शरण के प्रांत मे दिगर बर पूर्ण समर्णध करता पाधहिए--अमर सौरदिय॑ द्वारा 
परिवर्तित होते के लिए | घित्र में रंग तो टोते ही हैं, परस्तु 'विश्रल रंग के 
अब हे जीवन कर एह़ विशिस्ट दिव्र बनता है, साल की अपेक्षा सध्या सब 
मु 'गैरिक वासना! होती है। ऐसे उत्तम विश्येषयों मा अयोग कवि की 
महान प्रतिभा और प्रस्दमर्म वी वेधता है । इसी प्रतय में हम अका्यित प्रति 
के बुद्ध अपरिवर्तित विशेषणों को उद्धूत करने पर लोभ सवरण नही कर पा 
रहे हैं अपोडि इससे हमारा उपयुक्त मूल्यांकन रामृद्ध होता है कि सिल्टन की 
द्रसाद भी विशेषणों के प्रयोग के महान शिल्पी थे । इ्ग्ही विशेषणों ने 
इतके पतव्य में वातावरण, सौन्दर्य, संगीत, आलोक इमेज बी पूर्षता ॥ 202 
न । है-पुसगयाती मंधू राका, सानभरों मधु रातें, उन्मत्त विलात, धुरभित 
बने, दिवित बेसन, मधुमय चुबन, मुरब बिधग: धुत वे तट इनहते कोर, 
आधी! तियाँ, डिंगन जगत, उलझी अल, बिखरी अलके, फेनि लहरें 
अपधाई 2 शव, अभिराम इद्रजाल, मौल परिधान अचेत ज्वालामुखी, 
गुरदर ० धरने बीज, नील कुंज, फेनिल फन, विस्तोज योलक, दृष्त 
मापिवी रजती। 5 





हरह 


६७ ॥ 'शामायतों .! पॉइिसिपि हा प्रशाश्ति प्रति री हुतना 


ईैप्य, रागरजित घडिवा, भोतरा सूट़ाग, धदय हेसी, उन्नत वक्ष, इु्लेलित 
खालगा, सीटी अमियापाएँ, लिर्वंगन बप्रड्ति, जसती छात्रों, शीतल ध्यार, 
निदुर विजय, रद्र हगार, दृशगत वशोरव, अजर्त्र वर्षा, श्यामत बर्म-लोक 
आदि आदि । इस्ही विशधेषणों ने रगो के कई दृदघनुप खीचे हैं--गुन्दर चरण, 
विमन रावा, भमच्हूत सनु , तरल अग्नि को दौड़, रजनी की भीगी पतके, पतश्नड 
की गूती डाल आई हे रगो का नामत्ररण अभी दोष है विन्‍्तु प्रकाशित प्रति 
में ही अररिव्तित इडनील, ट्मिघवत्र, अध्ण स्वणिम रग, रग विरगी छीट 
आँखों मे अजन, सरस कपोलों में खाली, नयतों की मौलम घाटी, केतकी गर्भ 
भा पीला सु, कोमल काले ऊनो बी नव पद्विता, नील परिधान, सोने की 
सिवता में बालिदीजा उपासयुक्त बहाव, स्वर्गंगा में इद्दीवर की एक पक्ति, 
पीला पीखा दिवस, श्यामल घाटी, सध्या वी अरुण जलज बे सर, क्षितिज भोल 
गा धुपुम, हरित बु ज को छाया, रपहती रातें, अति नीले पीले घूमकरेतु, रक्तिम 
उम्माद, महाश्वेत गजराज, भपतला के गहने इस्यादि, परिपूर्ण दृश्यात्मक बिबों 
(विजुअल इमेजेज) की अदुभुत दुनियाँ बसा देते हैं । 

655८ विरत्यों (आल्टनेंटिग्ज) का प्रयोग करके प्रमाद ने भाषा के भद्देषन 
वी दूर किया और भावों में शालीनता तथा सौंदर्य वी भी अभिवृद्धि की है- 


मूल परिवतित 

१. ज्वालामुखी सरफोट की भीषण प्रथम ज्वालामुखी स्फोट के भीषण 
कप सी मतवाली (चिंता) मतवाली (लिंग सुधार) 

२. उम्र विराट आलोडन के बुल्ले से उस विराट आलोडन में गृह- 
उपग्रह लगते तारा बुदबुद से लगते 

३ परिचित जोड़ा चाह रहा था दे चिरपरिचित-सा चाह रहा था 
आज अपना अतजान इद्व सुखद करके अनुमान 

४. लेट रही थद्स्‍ा मो अपना कोमल कामायनो पड़ी यो अपना कोमल 
चर्म बिछा के चर्म जिदा के 

५. मादकता सुख के पेंग बढे पालने पोढ._ मादकता दोलापर प्रेयसि ! 
कर झूलो आओ मिलकर झूलो '+ '+! 


और निम्नलिखित अवतरणों मे विवल्पों द्वारा वातावरण के अनुकूल 
भावों में परिवर्तन हुआ है-- 
भूल परिवबतित 
१ आज सनन करता हूँ जितनी उम॒ चित्र] करता हूँ मैं जितनी उस 
अतीत की उस सुख की (चिता) अतीत की उस सुख की 


० ॥ हाधादबी : वन लिन हद वप्रकाव ध्रवि की हद 


हवा दुत डे बैंड बरे दा पर पौहइर 7 है बेंद, पौदवा आह वश इह> 
आचा है शधहाएर हो बहा है | अरे धादावाही के हियों हो आएगा परगार मे 
पादरी दवुलिढी अपपिष्या के दाशिद का ही बह दा रिएास है। मे इशमाएं 
ही बहाव मे विधिक होते कीफे मारवीुर्द ही थूदारशि परशयशा री 
हद बड़े माह थे और दी बुद है दवौदं हे गा रीतिहामीड ऐंटिता 
भी चित करते देह । मठ यही शयाट ये मे इजमादों को रीतिद्ानीठ 
पृ दारिर बशबरा, गरहठ की क्ताविहेक पाये और गमरावीड दाग 
बादी रइष्द्रर बेरवरा जा रा दम हुआ है। भव उड़े ध्वठिहमीर वििष्त 
दिपय के भाषाएं पर हम व सजोविततिषेशारशर गमापात हो सड़ते है जो 
माप॑त मटापर्भ है । 


++#+++++- 


पाता 
ही गा गंगार 


अगर गहृदय-बोघ के अस्तर्गत यही छानबीन बी जाय कि 'कामायनी! 
था भट्टावाब्याव क्या है, उसमें कौन सा रस और है, उसमे साधारणीकरण 
बगे होता है, तथा उसकी तस्मयीभवन योग्यता किस स्तर वी है-- तब हमे 
विशेष उपलब्धि मही होगी। ' वामायनी” एक रोमासीय संश्लिप्ट काव्य 
(009 १०९४५) है जिसकी सदर्भात्मक इकाई 'चिरतन मानवीय सत्य 
तथा रमभीय सोदयं' की है। अतएवं हम इस झृति का अनुशीलन रुढ़िबद्द 
धत्यों नियमी तथा बाह्य घटनाओ की दृष्टि से कम हो कर सकते है। यह 
मीमासता सृजन प्रक्रिया (टाध्याए८ 9700८५$) की दृष्टि से ज्यादा सभव 
है, यध्पि यह एक यडिन बाम है। 

9 'कामायती' में रोमाटिक कविता है। रोमाटिक सौंदर्यबोध में 
अनुभूति तथा अभिव्यक्ति के बीच के माध्यम (76040॥) की अमूर्त तथा 
मोम जंसा ममतीय बनाने का आवेग होता है। अत रोमाटिक काव्य लघुवृत्तों 
बाला, ठीब्र केन्द्रीभून तथा आवेगशील होता है। अत उसमे भाव के स्थान 
पर अनुभूति ((८८!॥॥४), और विचार के स्थान पर सवेदना ($९॥540॥) 
वी प्रतिष्ठा होती है, जबकि शास्त्री वाव्यशास्त्र मे तो आरभिक इकाई 
“विचार-भाव' को होती है | इसके अलावा रोमांटिक काव्य में सुक्ष्म 'आम्यन्तर 
भावों” भी अभिव्यक्ति होती है ॥ यह अभिव्यक्ति ही 'स्वानुभूतिमयी होती है 
जिसके स्वरूप की चर्चा दाव्यशास्त्रों मे एक रसविघ्न मानी जायगी । यही 
नही, इस वाव्य के “नवीन' भावो मे आतरिक स्पर्श की 'पुलक” तथा भगिमा 
की 'तडप' होती है। इनमे जो अर्थ-देचित््य होता है यह शब्दशक्तियों से 
अनुमोदित होने की अपेक्षा अन्तर से अनुप्राणित होता है। अतएवं इस बातप 


हर 


का 


३३ । शद्ृरप-भोप तथा कवि का संतार 


में अनुभूति को निजता, अभिव्यक्ति की तड़प एवं युवक होती है। प्रधाद ने 
अपनी इस छाम्रावादी महा-कविता के नवीन भावों का वेदना के आधार पर 
परिपाक किया है। अतः यहां अ्थों की छाया और अनुभूति की माया 
के अभिराम इद्जाल फ्रैचाये गये हैं। इसी भूमिका पर 'कामायनी' के तहंदय 
बोध का सर्वप्रथम निवेदन किया जा सकता है । 

“कामायती में सहृदय-बोध को द्रुसरी भ्रूमिका है, कविध॑मित 'अवादि 
वासना की । यदि यह एक ओर "मधुर प्राकृतिक भूख के समान है जो 
तृष्णा और तृथ्ति उतान्न करती है, तो दूसरी ओर श्रकृति की मूल शक्ति' है 
णो प्रबुद्ध होने पर ताल, लय, राग, अनुराग, पराग आदि उत्पन्न करती है। 
यह प्रकृति मे बसत तथा मनुष्य मे काम के रूप में उन्मिपित होती है। अतः 
इस अनादि वासना मे प्रकृति की रहस्य शक्ति और मतृष्प की इच्चाश्थ्ति 
एक रूप हो जाती है | इस वजह से प्रकृत रस और आनन्द रस में भी तादात्मय 
हो जाता है। इस तरह प्रकृति और मनुध्य दोनों ही में विश्वात्मा का बोध 
स्थापित हो जाता है । यही रूपकत्व और रत्षत्व दोतों का सयोग हो सकता 
है । इसकी व्यजना 'सौन्दयंमयी” होती है (रसमयी के बजाय) इसलिये सहृंदय 
बोध आरम्म से ही एक रहस्य और एक कुतूहल से मडित होता है जिम्नकी 
वजह से तादात्म्य के आयामो मे चार विभेम फैलता है । अतः 'कामायवी! में 
सर्वत्र 'उद्विनता? मौजूद है। चेदवा की अतभू'मि तथा कुतुहत, दौनों के कारण 

* सहृदय-बोध में यह 'उद्विसत।! अर्थ का अतिक्रमण करती है और अनिवंचतीय 
अनुभव में विधाति पाती है। इसलिए कवि ने पण्डित॒राज जगन्नाथ कौ 
<रमग्रीयता' का छायावादी सस्‍्कार किया है । यह स्ेसकार सहृदय-वोष का भी 
हुआ है | यह बोध 'अगु' 'कण' तथा विद से स्पंदित होता है (दे० 'ग्रकृति के 
सौदर्य साक्षात्टार' शीपक अध्ययन) 

अव सहदय-बोध की तीसरी भूमिका अत्यभिज्ञा! की है। प्रत्यभिशा 
अवभवों की कैन्‍ल विर्भुक्त करने की एक मवोदाशतिक घारणा है। भूतकाल 
मे अनुभूव वस्तु का स्मरण होता है, बा बतंमान काल में उसका अत्यक्ष । 

अतः स्मृत अनुभव और अर्लक्ष अनुभव वो मिलाकर एक नवीब अनुभव प्राप्त 
हे “। अत; प्रत्यभिा 'पृवविअवू्ण अत्यक्ष' है ॥ इस तरह बह साधारण 

- होता है। बरी है। प्रत्यर्भिता वस्तु को एक ही मानती है, जबकि हमारा 

+ अल्यक्ष से भिन्न भे ओ का मी प्रत्यक्ष करता हैं । 'कासायती' के सत्र को 

- सहृदयदीष नवीन शा जय युद्ध एक साथुहिक यज, तथा खद्ा सर्ग में तरत 

शान के हुप में ही अनुद्ञत होती है॥ उयतिगों अप ज 


नर 


३३ । सहृदय-बोध तथा कब का संतार 


अचल समाजों का यथार्थ बोध थी। उस दृष्टि मे “वस्तु नही बदलती; केवल 
“काल! बदतता है। अत. वर्तमान में कुछ नये का प्रत्यक्ष नही हो सकता। 
हम कैवल यर्तमान के प्रत्यक्ष मे भूतकाल का स्मरण जोड देते हैं । इस तरह 
भूत एवं बरतमान के अनुभवों को एक समझना ही प्रत्यभिज्ञा-दर्शन है ( “मह 
बही है”' ) यही तादात्म्य है। 
अतीत केः अनुभव ही 'स्मरण' हैं। ये हमारे मन में संस्कार रूप मे 
अनुवद्ध रहते हैं ॥ उद्वोषक कारणों से ये सलवार जाग उठते हैं। संस्कारो से 
बिमुक्त ज्ञान 'कल्पना' है क्योकि उसमे “वस्तु” नहीं ( आकाश कुसुम ) है, 
अनुभव के बन्धन नहीं हैं, बल्कि एक स्वच्छरद “माया है। 'कामायनी!/ में 
अत्यभिनज्ञा' तथा 'कल्पना', दोनों का मेल हुआ है जो सद्वदयबोध में अतिरिक्त 
इमता की अपेक्षा करता है । 
सहृदय-बोध की चोषी भूमिका प्रतीक ( 5,709] ) एवं अन्यापदेश 
(2९8०५) के विस्यास की है। साधारणीकरण के अन्तर्गत हम श्रीराम को 
भानवमात्र के रूप मे, तथा देवी प्रार्ददी को रति को मात्र कास्ताभाव के रूप 
में निष्ृत करते है। हिन्‍्तु 'कामायनी में मनु, लज्जा, आज्ञा, काम, श्रद्धा 
ब्रादि का पात्रत्व स्वयमेव ही साधारणीकृत है ॥ अत. इन अमूर्त एवं साथार- 
शीडृत पात्रों के साधारणीहत भावों को क्थासृष्टि से पुत अभिषा - ब्यापार 
में (पीछे लौटाकर) सचारित किया गया है । इसलिये साधारणीकरण-प्रक्रिया 
वा प्रम-दिपयंप सा हो जाता है। हमे एक “दुहरे साधारणीकरण' की-सी दशा 
बे सामना बरना पड़ठा है ( 'रसदर्शन' सम्दन्धी अध्याय में हमने इस पहेली 
पर विधार विया है )। अतएव प्रतीतात्मक प्रवृत्ति वाले इन पात्रों में यह 
अनूठा प्ाघारणीवरण सर्वांगीणता एवं परिपूर्णदा एवं बेस्वाकता के आपारो पर 
उभरता है। 
तो, सद्ददयबोष जी इन धार भूमित्ाओं में प्रतिष्ठित होपर संदृदथ 
और बधि दोनी शा हो आदिशभाव हुआ है। इसीलिये बुतूहत मोर उदिलता 
बाद्योपान्त व्याप्त है ॥ इस सट्दय-बोष बा रहस्य (दाद) दही है जो 'कामा- 
पनी! मे ध्यन्शित हुआ है । इसोतिये सस्मदीभरत सदा टाइ।हय के ध्र्म्तों मे 
"मधुदिधरम' छा गया है। 
%हुश ढोषो दे रुृदरुप दे राय हम बदि दे समर बा युतनियाग कर 
शर्ते है। 
सदरी पहले एश उल्या हुआ राव!र इरहिदिक होता है। बदा देसाई बरजे 


यह 


३४ । सहृदय-बोष तथा कवि का संसार 


अधिकाश कृतित्व में आमन्दवादी के रूप में उपस्थित हीते हैं 'कामायती' में 
अवश्य उनकी दार्शनिक चिन्ता आनन्दबाद में परिणत हुई है । डिन्‍्नु कया मई 
बात 'आगू', लहर, 'स्कदगुप्त', “चद्धगुप्तः 'पवस्वामिनी' पर भी सागू हो 
सकती है ? क्‍या प्रसाद का आनन्दवादी जीवनदर्शव उनकी अन्य रचनाओं में 
भी मिलता है ? हमे नाटक के सुसान्तफ्त और दर्शन के आंदरद के बीच के 
अन्तर को ध्यात्र मे रखना होगा । इस नजर से तो प्रसाद के जीवन दृष्टिकोण 
में कदणावादी एवं नियत्ियादी धाराएँ मिलती हैं। 'कामाकनी! में भी भला 
वादी दृष्टि का विनयन अतिम तीन सर्यो में हुआ है। इसलिये हमें कवि के 
प्राथमिक बोध की तलाश में गम्भीर होना पड़ता है । किन्दु हम मारगस्विषण 
कर सकते है। कामना की तृत्ति एकघू'ट से ही हो सकती है, कौर 
पृष्या का उदात्तीकरण करुणा में हो सकता है । प्रसाद के घोटेसे 
जीवन को बड़ी कथा का प्रतीक यही है। प्रेमप्थिक का वह पथ जिसके 
आगे राह न बचे, प्रेम-यज्ञ मे स्वार्थ और कामना का हृवन करना (शद्धा भी 
मनु के एकात स्वार्थ को भीषण बताती है ), मधुर चांदनी रातों की उज्ग्वत्त 
गाथा में सोई हुई कवि की मौन व्यथा, आलिगन में आते-अआते मुसकया कर भांग 
जाने वाला सुख, हृदय में झंसा अकोर गर्जत तथा नी रदमाला एवं बिजली दाए 
डेरा डाल लेगा, पुल्लिग बोधर 'आँसू' की प्रिया की छाया का 'धूद्धों और 
“वासना सगे भे झिलमिलाते रहना आदि--ये सब सकेत कवि के अपने क्षणवाद, 
करुणावाद भर नियतिवाद को भूमिकाएँ रत हैं जिन्हें वह अपने अध्ययन मोर 
आस्था के कारण शने शनें: बौद्ध, शेब एवं योग दर्शनों से गम्भीर बनाता गया 
है। कवि ने 'नियति” को मटी के रूपए में लिया है और एक माटककार के नाते 
उप्तके अभिनय अर्थात “'लीला' बा विस्तार बिया है , अपनी रोमाटिक व्यपा 
हथा अपूर्ण आंकाक्षा और ,समवतः) अतुप्त प्रणय के दु ख को उन्होने बौद्धों के 
५खवाद तथा छायावादी काव्य में ठान्न दिया है । असाद अपने काव्य में वियति- 
ह्वाद के प्रति केवल माटकोय द्वन्द वी दृष्टि से ही प्रतिबद्ध रहे हैं जहाँ मे 
आकस्मिक दरिवर्तेन, सयोग आदि के तकनी हो प्रयोग करते हैं ॥ कॉमायती' 
मे तो निमति शब्द ही बेवल तीन चार हर आया है । अत. यट्‌ उनकी 
दाशतिक प्रतिबदवी न होकर एक नाट्यशिस्पविधि के रूप में ही रही है । अगर 

हद हिवाद दो घोड़ा ही जाएं, तो उसमें से ही योग, वेदात, यारय, सोहायत, 
हम आर उरी दृष्दियाँ भी सोजी जा सकतो है। हक जवि के तियतिवाद 

हैंव आदि पे मा ४ 
बह अवश्यभारी हिश्यय अपवा सप्रस्याशित परिणतियाँ है जो उ 
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माट्यविषान मे प्रचुर मात्रा मे प्राप्त हैं । हाँ, मूल तत्त्व है उनका वेदना का 
धोध । उनता यह बोध स्वानुभूत है । इसलिये उनके सौंदर्य मे भी करुणा है, 
प्रघय में भी दु ख है सुख मे भी अभाव है, तथा मिलने से भी ब्यधा है। इस 
त्तरह छाथावादी वष्णा, दुस, अभाव ओर व्यथा की अन्तर्घारा ही खतिपूर्त 
होकर रवप्न, वामना, इच्दा, श्रद्धा, मघुरता, उल्लास, चचतता, हँसी, में 
शपांतरित होती है । "बामायनी” में जितनी बार “आँसू! का प्रयोग हुआ है, 
उससे अधिक ही “हेंसी” वा प्रयोग टुआ होगा । इस काव्य में कवि ने नियति 
को 'प्रदृति' से स्पातातरित कर दिया है। अंत निर्यात वी लौला एवं त्रीडा के 
साथ, प्रहति की छाया एवं मात्रा भी लय हो गई है। इसीलिये लीला और 
श्रौद्या, छाया और माया का जात 'कामायनी' वो नृत्य ताल में स्पदित कर 
देता है । यही कवि का वेदनास भूत नियतिवादी-वेदनावादी - प्रकृतिवादी बोध 
है। प्रसाद के बोध की यह आधारभूमि है । यही प्रसाद का मौलिक आमूल 
छायावादी ओष है । 
छायावादी बोध के अन्तराल मे-- और उसके समातान्तर-शास्त्रीय या 
बलासिवल बोध का भी उदय हुआ है। पाण्चात्य परग्परा में यह त्राति के 
पर्यावरण में विकप्तित हुआ था लेहिन हमारे देश में दासता की पीडा और 
विधद्ित सामाजिक जीवन के बीच उत्वा-सा सुलग उठा था । प्रसाद ने छामा- 
बादी सूजनात्मक्ता के तत्त्व को शास्प्रीम और स्वर्णवालीन लोको के सास्क्ृतिक 
अन्वेषणों से जोड दिया । उनके लिये भारत के अतीत के रवर्णकाल ऐतिहासिक 
गयाथ॑ दत गये, और उन्होने उन युगो की कलावादो एव सास््रतिक व्याख्या 
की । कवि ने अपने समकालीन समाज की तुलना में अपने माटकों में इन 
प्रार्पों ( 7006[5 ) की कलात्मक रचना की । अत प्रसाद ने हर्षवर्धन, 
स्कदगुप्त, चन्द्रगुप्त, चन्द्रभुप्त मौर्य का जो अपना बिब रचा, वह ऐतिहासिक 
बिम्द से काफी भिन्न भी था। इस बिंब मे उन्होने चरित्र-चित्रण, समस्याओं, 
ओऔर देशवाल वी अपनी दृध्टियाँ पेश की । अतः इतिहास के उनके बिम्द 
ऐठिहासिक रोमास की ओर अग्रमर होते गये । उन्होने इनके आधार पर-मान- 
बठा के एक उज्ज्वल एवं वरदामी भविष्य की घोषणा भी। 'कामायनी! से इस 
घोषणा का ही अमूर्तीकरण हुआ है जिसमे कवि ने वैदिक प्रारूप तथा आधुनिक 
प्रारूप को प्रस्तुत करने के दाद शव प्रार्प एक साधक का प्रारूप है। यही प्रसाद 
की शास्त्रीय चेतना की फिसलन है । 'क्ामायनी! को उन्होंने महाकाव्यात्मक 
घरित्र से भडित बर के अततोगत्वा समाज, समृह, जगत और यथायंता का 
अठिभ्रमण वर डाला । अत: अन्द में हम फान्तासियों, स्वप्नों, दिवास्वप्नों और 
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भतोपियाओ को जगरमगर करती काल्पनिक दुनियाएँ पा जाते हैं। मे वायवीय 
और दाशनिक और मध्यकालीन भित्ति पर सधी हैं। इनमे वर्तमान को वा 
अन्जूर किया गया है, तथा अतीत पे भविष्य की ओर पलायव दिया गया है। 
सामाजिक एवं राजनीतिक परिवतेनों की समावना पर इस बोध के अ्तंत 
चुप्पी ही परिलक्षित होती है । कवि ने इस क्लासिकल बोध के द्वारा एक 
परिपूर्ण मानवता तथा एक सृ्ण मनुष्य का आइशं देना चाहा है । कवि ने 
इस बोध को “विश्वचेतना? नामक अध्यात्मवादी ऐतिहासिक सिद्धान्त से भी 
मडित करना चाहा है। 
कवि के इस चेतनाबोध के केन्द्र में विश्वात्मा की एक आध्यालिक 
धारणा विद्यमान है जिसके अनुसार विश्व और मानव, दोनो ही 'आत्मा' के 
अभिन्न अग है। भात्मा अ्रकाशरूप है और प्रकाश ही चैतन्य है। चैतन्य का 
स्वभाव आनद है, और आनद का स्वभाव उत्लास । इस तरह विश्व चेतना 
और आत्म चैतन्य अभिन्न है । मध्यकालीव चिंतन के अंतर्गत मनुप्य के सीमित 
सुख तथा सीमित ज्ञान से परे घाश्वत सुख और असीमित ज्ञान की घारणा की 
रचना मे जीवन के ऊपर आत्मा का, तथा जगत के ऊपर परलोक का आरोप 
किया गया। इस पर एव परा चेतना के मध्यकालीन आरोप का लक्ष्य था देश 
काल-कला-राग-विद्या! से विमुक्त धारणाओं की रचना । अतएवं सुख का रूपा" 
तर आनद मे, तथा ज्ञान का रूपान्तर चैतत्य मे हुआ । कामायनी' में हुए यग 
के सुख का रूपातर प्रैलोक्यऐकीकरण के आनद मे पाते हैं। 'महाकाव्य' मे इस 
चेतनाबीध के दो घरातल हैं। एक के अतगंत आलस सेतना, इद्रियों की 
चेतना, जागरण, अलस चेतना, शिधिल चेतना, अचेतन आदि की चेतन-अवचे- 
तन, स्वप्न-तद्रामूलक दशाएँ पाते हैं जो अवचेतन की कुहदे लिका, तथा मधु रता- 
मादकता की तललीनता को लक्षित करती है। दूसरे धरालत के अस्तर्गत यह 
चैतता शव एवं वेदात दर्शनों मे मडित “चैतन्यः (चिति,)या परमश्चिक तत्व, 
या आत्मज्ञान है । मनु के ऐतिहासिक चरित्र तथा प्रतीक्ात्मक अभिव्यजता के 
कारण भी ये दो धरातल घुलमिल से यये हैं । अत, राद्बय-बोध मे श्रेषणीयता 
के हेतु बाघाएँ उसन्न होती हैं। कवि तो यत्रतत्र चेठना एवं चैतन्य के पदल 
बदल देता है, गति सट्दय-दोष मे ये रखविध्न हो जाते हे 4 
उपर्युक्त तीनों बोधो के आधारों पर कवि का आपुतिक बोध अपने कई 

४ विद के साप उमरता है जिसके कुछ आधार हैं । स्वयं कवि के अनुगार 

अंतविरोधों कै सा दा 322 3 
(यबाद वा मूल भाव बे है । कवि ने वेदना के आपार पर स्वानुभ 


3 बे स्वमात्र को तो ब्रहग कर जिया है, सैहिन अतमति 


मी अभिद्यक्ति रखे 
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से आये बितन के क्षेत्र मे कदि यथार्थवाद के इस आधार को अस्वीकृत करके 
आदर्शवाद के आनद की प्रतिष्ठा करना चाहता है। कवि के अनुसार वास्तवि- 
दाता वा स्वरुप महत्व एवं लधुत्व के सीमांतों के बीच है-लेविन वह रवय 
वामायनी! में लघुस्व वा तिरस्वार करता है । कवि बहता है कि सामूहिक 
चेतनाके दिन्न भिन्न होने पर पीड़ा होती है, और इसकी अभिव्यक्त वेदना करती 
है। लेकिन यधार्थवादी वेदता का आधार अभाव पतन, सधुता, रूढ़ि आदि के 
सामाजिक यपाय एवं सामाजिक कारणों की छानदीन भी है। यथाध्थंवाद में 
पतन, रखलन एवं दुर्बलता के वारण वी खोज में सामाजिक अवस्था तथा 
व्यक्ति वी मनोवैज्ञानिक अवस्था को पत्रडा जाता है ! लेकिन कवि सामाजिक 
अवस्था और मनोवेशानिक अवस्था वा ही अतिक्रमण करके आध्यात्मिक जगत 
तथा रहस्पात्मक मनोदर्शव का आहरण करता है। फलतः उसके आधुनिक 
बीपघ के अतगंत मानवीय मनोविज्ञान में विषमता है तथा समाज में अभिषाप 
एवं पतन ॥ फलत सामूहिक पीड़ा वी व्यापकृता की अपेक्षा व्यक्ति की 
बेदना की मघुरता छा गई है, और इच्छा-क्रिया-जान के सामाजिक अभियोगन 
($029] 80980शञाध्या) की अपेक्षा तात्रिक ऐकीकरण हो गया है। इसी 
वजह से जो शक्ति के विद्यूत्तण शूद्धा सर्ग मे कम द्वारा समम्वित होने का 
सदेश पाते हैं, वे सघप में पूजीदादी उत्पादन एवं शोषण की शक्ति बनने के 
उपरात सामाजिक शक्ति नही रह जाते, बल्कि शैवाद्वत वादी “शक्ति' के रहस्य- 
बाद में बदल जाते हैं। अत संघर्ष सर्ग के बाद से आधुनिक पर्यावरण तुरंत 
शैंव परिवेश मे उल्नम जाता है । इसी तरह मन ही महाशक्तिशाली हो जाता है 
लेकिन मनु (समाज) तथा प्रकृति (पदार्थ) नितात क्षीण । इसी तरह अततः 
आनद ही ब्रह्म हो जाता है । कवि के आधुनिक बोध के अतविरोघ हैं। अत* 
अपनी विचार धारा (]0९0]029५) की भूमि पर कवि ने स्वप्न एवं संघर्ष 
संग में व्यक्ति बनाम समूह, स्वततश्रता बनाम व्यवस्था, शोषण बनाम क्रांति की 
आधुनिक समस्यामों पर जो स्वप्त दृष्टियाँ प्रस्तुत की हैं, उन्हें हम क्यो स्वी- 
कार करें ? वारण स्पष्ट है। एक ओर तो कवि इन दृष्टियों मे देव-दानव द्वदव 
बाला सरल मिथवीय फार्मूला लागू करके आधुनिक धपृजीवादी समाज का 
विश्लेषण करता है, तथा दूसरी ओर प्रजा के विप्लव की शक्ति को मात्र घ्व- 
सात्मक मानता है। द्वद्वात्मक भौतिकवाद और वँशानिक समाजवाद के दर्शन 
इन दोनो घारणाओ मिथ्याजाल को उधेड चुके हैं। कवि व्यक्तिवोध के आधारो 
पर तो चोट बरता है (बर्मसर्ग के अठगंत सुख बनाम स्वयं, एव हिसा दनाम 
हा 
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कदशा पर विधाह ) सेहि। काह्यामड़ दर्गत में स्थक्ति -वादी दी 
कै हुदक में बेचा रहा है। इगीतिए का भा माधुनिर जो छा 
लिए, मध्याववीत यरकारों मे एरक, हया पययितवादी है। और, इसीविए वह 
शुरत सेवगा के योए में विधाम दंड सेगा है. गई गामाजिंः पटिवर्तत जी 
पूवोतियाँ सद्दी है । महाँ समरगता है, मट! शैथों वा आनद सोह़ है, वहाँ दि 
भोर शक्ति हैं, बट प्ररुति और पुरव है। जया हम इस दार्य नि मम्यदासीतता* 
बाद को ही आपुनित रमाज मोर आपुतिर मनुष्य भी श्रेय मान में 7 मह 
अमभव और गय_ है। रद्वरप-्बोप जी दृष्टि ते झाधारणी#रध कै तिए हे 
महुग महंगी क्ीमा है। साधारणीहरण पूर्ण॑स्पेश उन्ही नादूप दशकों के बीप 
होता था जियरी नैतिक, सामाजिक एव राजनीतिक वियारधाराएँ एकलीगृत 
होती थी । उस समूद्धों में नाटककार शया प्रेशड़ की आहयाएँ भी एफ 
जैसी होती थी । 'कामायनी! के सामाजिक एवं दा दर्भों में बद्पा झुत 
एकल्विति की कमी है। इसीलिए कर्म रा के बाद के संपूर्ण खंड के विषय सेँ 
आधुनिक विचारक तथा धामिक अध्येता, दोनों ही असफलता, नी रसता, पतता- 
यनवाद, रहाभग, आधुनिताबिरोध, दार्शनिक कमफ्यूजन आदि के आरोप 
करते हैं। यास्तव में सथर्ध रागे तकमह कृति परिपूर्ण हो जाती है । मद के 
निर्वेद सर्ग में तो बेहद माप्नूली क्षमता दिसलाई पड़ती है । और, अव के तीनो 
सर्ग कृति के महाव्पात्मक चरित्र से बिल्कुल अलग अलग हैं, इनमे मये नाथ एवं 
सिद्ध सत्रदायों की अटपटी अनुकूति ही अधिक हुई है । 

& उपयुक्त चतुरवोधों के आधार पर हम प्रसाद के सृजनात्मक काय॑ 
((7०७(ए९ 8८/) की प्रांजल गरिमा को समझ सकते हैं। प्रसाद ने जातीय 
मिंथकों, राष्ट्रीय मायको तथा सास्कृतिक स्वर्षयुयो का एक निशिज्न विश्व रचा 
है। इतनी विधुल्न और विराद्‌ सृष्टि के अन्वयन के उपरान्त उन्होने अमृत 
प्रतीकों के माध्यम से मनुष्य के इतिहास तथा इतिहास के दर्शन (!2॥[050- 

॥9 0 सांध079/) का विधान निर्मित किया है । इसलिए 'कामायनी' मे 
घटनाओं और चंरित्रो के बाह्म एवं स्थूल एवं ऐतिहासिक स्वरूप विलीन हो 
गये हैं, और उनके स्थान पर अनुयृतियाँ (चरित्र), सत्य (घटनायें) तमा भाव 

(समस्याएं ) प्रतिष्ठित ही गये है ॥ इतिहास का इतना व्यापक प्रतीकीकरण, 

समाज का इतवा यह अ्रमुर्तीकरण और मनुष्य का इतना गूढ़ रूपकत्व हमें 
बावि के मावसिक विकास के चरमोत्कर्प से परिचित अडत, है । यहाँ इतिहास 
पा! हो गया है ऐतिहापिक परिवर्तन 'लीला! एवं “छाया! दव ये हैं, चरित 








६॥ ध्हटृश८ 08 ध ह४ा ३4 वा शगार 


डै:बब धाराएणयों हाथ 







कलर कु 
हज कल्द जप 








न को इंपजक होती है । 






है, कटी विशवान्दयान 
१ है । द्हरंट जिय चिर्देन सारीब का 
चफजा को शंभाप और बरादा का, धदा 
है । वे नारो'क को घारणा 
में दौदिपश हवकका, स्ादडाणइनत और दृदा के झआघुतविर आदामों के प्रति 
प्रीहि रही कै। शगरचन्शापाश में टुशश दहका कामायनी मे-गूजना- 
7मब बाय झठो है । 
मोह सुश्तासर काय॑ कासारती में-उनरी गृजन-प्रकिरश ((९3४४९ 
[४00९५६) शा को बालिदत्ति ((9॥0वथाय८) दर उपस्दित करा है। 
बदि हुए छोड़ दिदुओं के दर निई कथा-अरुरो को प्रस्पूटित बरता है । 
पहने अति और नियरति और प्रणर ते दो?-बिब है, बाई में पज्च, गर्म और 
बास दोत-दिद उनसरते है, रिर बायता, रति और सज्जां बे, फिर ज्वासा 
और शपप बे, पर शुष और आवरइ ओर प्रकाश के इयादि। (विस्तार के 
लिए देखिए 'हुप-ीहप मजारय मपवा सहागराम्ध' शीषर अध्याय) । 
हग कधायृप्िटि से जदि खबदाहय विगरमाता (वशाॉणोतिायों 
2009) में पोते है । इृशतिए अदयान और तम्मया। के बोधह्ट शब्दों वी 
भरमार है । इस वियरातमदेया वी खोज था उस्मीवस जोन, बपो', जहा, 
कंगे' जमे प्रस्ददाचत शबोधनों मे विधमान है जो सप्र्ण बाथ्य को गूथते 
हैं। ये प्रश् मए सए मानसलोशो और गृजत-पर्षों में यात्रा बराते हैं। इन 
प्रश्तो के अखराल में अवभेतन गृजनाश्यक दशाएँ हो शिलमिलाती हैं। रजनी 
के पिछले प्रहर, नौरव निशीष, गोपूलि, अलस चेतना, तस्द्रा, स्वप्म, अलसाई 
देता, मदिर माधवी गन्ध, साथवी निशा थी अलसाई अल्ों, दुर्वोध मील- 
आवरण, दूर बजती हुई वशी आदि गृजन के अवचेवन उद्बोधक ([7700॥52 
५. कर 7 & के रूप में सकेतित हुए है। बदि को नीले और लाल, 
नह "है और चमफोले रगो वा जादू मत्रमुग्ध करता है| यह 


हो र दिशशाना को गटर और शर्त) शा शा 
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पर्थ-उद्दीपन अपभेतन हो चेतन में दवांग समाने की यूजनात्मक प्रक्रिया ही जो 
रेंगों के मनोविशान से समधित है सूजन की उपलब्धि के पहले तथा बाद के 
दा्णों को भी कवि ने 'द्राया' -- माया, क्षीक्ा- शृष्ठि, सौस्दे्य-आनाद 
के प्रुवांतो द्वारा अभिव्यक्त दिया है। कवि के अन्तर्लोंक में इन्हौं यूदम पूत्रों के 
आधार पर धेंया जा सकता है । है 

कवि ने रवानभूतिमयी अभिव्यक्ति--'वुलक' और “तड़प की आभिव्य्ति 
+--के तिये स्पह्ात्मक भाषा ((ह72(4770/०9] 7-27809225) का विधात 
किया गया है । अतः यह भापा अमिधा के धदातल पर बहुत कम उत्तर पाती 
है; अनुभूति एवं सवेदेना की अनिर्व चनीयता को अभिव्यनित करने की प्रयथल 
करती है तथा, अ्थों से अधिक अच्तर अथ वैचित्रय को प्रकाशित वरिती है । 
यह भाषा (स्वयं कवि है धर्मों में--) “्रौंदर्यमय प्रतीक विधान' वालो होती 
है । इस भाषा को वाच्यवाचक-भाव, लट्ष्य-लक्षक-भाव तथा व्यग्य-्थ्यजक-भार्व 
के न्‍्यायों का संक्रमण करना पड़ता है । इस भाषा की इकाई शब्द नहीं, 'विव' 
है । भतएव वह काव्यभाषा कला की भाषा (7.080288 ०४ का) भी 
है । इस भाषा की प्रकृति मंत्र एवं छन्द से संयुक्त है। खद्धा, काम, शश्जा। 
रहस्य भादि सर्यों मे इसका वैभव विशेषज्ूप से निखरा है। रहतस्यात्मकग्रूढ़ 
अनुभवों के लिए रूपकात्मक एवं विरोधाभासात्मक भाषा का प्रयोग हो बता है । 
“करामायनी” की भाषा ऐसी है----मृजनात्मकता का नवो-मेष करने वाली ! 

अत; कवि के सस्तार की सघटना इस ढंग की है । 

# कवि का सनोलोक पहचानने के लिए भी कुछ मनोवैज्ञानिक संकेत 
प्राप्त हो जाते है । हम उन्‍हें अस्तुत करने की कोशिश करेंगे / 

मनोवैज्ञानिकों ने प्रयोगो द्वारा सिद्ध किया है कि स्वेप्त और कविता, 
दोनों का ही तासाबाना कल्पना द्वारा बुना जाता है-पहले में साधारण 
धोधात्मकंता और दूसरे में परिष्कृत बोधात्मकता के साथ. किसी कवि की 
कल्पना के विश्तैषण के लिए बात्यकालीन संस्मरणों का ज्ञान अत्यन्त अपेक्षित 
होता है । ये बाल्यकालीन भ्रभाव ही सर्वोत्तम और अत्यन्त प्रेरक होते हैं, यह 
ओऔ एक मनोवैज्ञानिक सत्य है। ये ही “चेतन के मुक्त अ्वाह” के गुर खडों की 
सकता करते हैं तथा जीवन पर्यन्‍्त कृठियों मे बार-बार दुढराए जाते हैं। ये अतीत 
और वर्तमान के भी संगम होते हैं । दुभग्यिवश प्रसाद की बात्यकालीन स्मृतियों 
बरावर है । विद्योरावस्था की डुछ वाददाश्यों और रचनाओं 


ज्ञान गही के पा 
के के द्वारा इसकी आशिक प्रूत्ति की जा सती है । बार बार 


के प्रमिके विकास 


है ने भी 'तुगगीशाग' के जीवन के वॉव मोड़ के साथ समह्प कर दिया 
जगमे तुमसीद्ग के सापर्पोद्डं के माध्यम से उत्दोंने स्वयं को ही यवेप्ट 
शीमा गक़ प्ररणुग किया । प्रसाद 'सहर' जंगी शुद्ध व्यक्तिवादी रोमादिक हृति 
में भी सीन देतिद्ासिक वास्यास्यानों द्वारा बहिमुंसी हुए। वस्‍्तुतः 'भँसू' की 
र्पिति के शिवाय-समाय के अतिरेकपू् सड़ट से ये निकलना चाहते ये । अठ- 
एक बहसे ये हियगिरि के एकॉल में मनु से सुर-श्मसान का साधव कराती हैं, 
फ़िर अपने अदाईदों के अनुरूप ही जनप्तायन का प्रलयकर चित्र उपस्यित करते 
हैँ । बाह्य जगत के जीवन में पदला पद पंथ काम्ायनी का मधु गुजार सुनने पर 
होता है। उपर्युक्त स्थापना में अस्ादयादी-वियेक! की एक मूल शिलां स्वित है। 
अतमुसी तनायो प्ले मुक्त होने के लिए ही वे प्रकृति की ओर ध्यानस्थ हुए हैं। 
इसीलिए अब 'मधुष', 'बीणा', 'हँगते-मुगवयाते सुमन, “गंग', "मार्ग! आदि 
बहिमुंसीनता के प्रतीक हो जाते हैं। यद्यपि इनमे सौप्ठव और व्यवस्यां का 
अभाव अभी भी रहता है ओर अभी भी ये “मौन, 'तुथुल कोलाहव' अंधेर॥ 
भीड से आकरात है । 
इसी दिशा में एक दृतरा सकेत किया जा सकता है। 'लहर' की तौन 
आह्यानक रचनाओं के समय के बाद से कवि प्रसाद में जीवन को दुबारा 
खोजने की उद्विग्न इच्छा आदोलित होने तगती है और इसी काल में मदिरा के 
मूतिविधान भाना रूपो में विश्वेष ढंग से चित्रित होते हैं। 'मधुप', पराग/ 
'आसव', 'मघु', “्यास', 'एक घूंट” आदि सभी जीवन को दुबारा खौजने की 
इच्छा-आकाक्षाओं को व्यक्त करते हैं । उतके आरभिक एकांकी एक्ट! में 
स्वास्थ्य, सौंदर्य और भोलेपन का प्रतीक एक घूंठ प्रेम, आनद और सौदयें को 
“्सादवादी' दृष्टिकोण का विशिष्ट आधार बना देते है और आनंदावस्था की 
कली चरम परिणति मे पहुँच जाते हैं। यह आनदवादी अभिव्यक्तित भी उनकी 
परिणत बहिर्मुसीनता का ही परिणाम है क्योकि “आँसू' तक इसके या शैवदर्शन 
के स्पप्ट सकेत नही मिलते, तब तक करणा और बोद्धो का क्षप्रिकवाद और 
ही पद्धति की रागोन्मत्त प्रेमवृत्ति प्रभावशाली रहती है। परतु 'लहर' में 
लघु लहरी के रूप मे यह दु खमय बाह्यजगत का आनन्दमय अतर्जे- 


पान की हू । । 
[त से मेल करादी है और “धूल तट', 'विरत अघर को चूमती हुई ठहर ठहर 
हर' जाती है। 'कामायनी” में यही 'लघु लोल लद्॒र! आनद- 

हे 


गछिंदक 
बन ध, में विराठ प्रदीकत्व गा जाती है ॥ 
+ का एक अन्य अतमुंसी पक्ष है जो करुणा की 


किंतु इस 'मानसन्‍्लहर, 
न ख़बाद और तियतिवाद का बरिवेष्ठत स्वीकार करता है। 
बन के 

अ्चा+ 


तरंग 
# 


अवुर्निष् 


४५ । राह्दय-बोघ तथा कवि का संसार 


इसके पीछे पुनः बात्य-स्मृतियाँ जुड़ी हैं। उनके किशोर मस्तिष्क पर बारहवें 
बर्ष में पिता, पद्ह॒वें मे माठा और सत्रहवे में ज्येध्ठ घ्रात्ा के निधन, दो पत्नियों 
के वियोग ने तथा विधवा भावज की करण मूर्ति ने स्थायी प्रभाव डाला । दे 
अतर्मुखी प्रड्ति के तो ये ही । अत: अपने वातावरण से व्यवस्थित होने के लिए, 
उन्होने एक वैयवितक दृष्टिकोण, धामिकर दर्शन और समस्वयवादी विश्वसिद्धात 
फो ग्रहण किया । कार्ल युग ने अतप्ुंखी व्यक्तियों के लिए सामाशिक व्यवस्था 
(सोशन एडजस्टमेट) के हेतु तीन उपयुवत मार्ग ही सभावित माने है। इसीलिए 
उनमे बौद्धो का दु खवाद, शैवागमों का आनदयाद तथा वैयक्तिक प्रेम-माधुर्य 
का संगम सा मिलता है। करणा और आनरइई के इतने विरोधी मान- 
सिक द्वद्दों के चित्रण से प्रतिष्ठित हिंदी के वे विरले कवि हैं । इतने सवुल दइद्वो 
और अतमुंखीनता के कारण केवल वे ही ऐसे छायावादी बवि हैं जिन्होंने 
इतने व्यापक पटल पर क्सी पोराणिक गाया (मिथ) का पुनविधान किया है। 
अस्तु, किसी कवि के दृष्टिपटल को पूर्णत, समझने के लिये हमे उसकी 
वैयक्तिक प्रतीकात्मकता (पर्संवल सिवालिज्म) का अनुशीलन भी मनोविश्लेप- 
जात्मक पद्धति से करना चाहिए। इन वँयक्तिक प्रतीकों के साथ कुछ दे 
सत्तग्न रहते हैं जो शेशवावस्था से ही इनमे विश्येप अर्थ भरा करते हैं। इन 
प्रतीको के बियो का उद्गम खोजने पर हम कवि की बल्पता और दृष्टि को 
पहचान सबते है, लेक्नि यह रादा घ्यान रखता होगा कि यह प्रतीक्रात्मक 
झूठ नही होती बल्कि विभिन्न विकासों और अवस्थाओं मे निरतर भटती 
बढ़ती रहती है। इन प्रतीको द्वारा कवि के विकास का आतरिक ज्ञात हो 
सकता है यदि हिसी नियम में बॉधरर इन्हे न जाँचा जाम जैसे, 'आनन्दलोक! 
का उद्गम प्रेम में सौंद्य और स्वास्थ्य के प्रतीक 'एक घूट में! मानसरोबर 
(के प्रतिदिबित जल) वा उद्यम नार्सीसस से सलग्न आत्मरति वी शैशवक्रालीन 
प्रवृत्ति मे, मानवीकृत लज्जा के आत्मवर्णन वा उद्गम उपा के बपोलो पर 
लज्जा वी लाली में, नतित नटेश के समुख अनहृद सभीत का उद्गम मेंडराने 
हुए आनन्दसिक्त मलिन्‍्दों के गुजार मे मिल सरता है। नि संदेह उन्होंने अपनी 
मौनवत्ति को एक भव्य सास्द् तिक उदात्तीकरण प्रदान शिया है। पोवन गौ 
भादवता ओर प्रेमचर्या वी शारीरिक चेष्टाओं वो रमरेत्रियों को इन्होंने 
साहसिक सयम के साथ अभिव्यक्त जिया है यदपि इतशी मघमयी प्रवत्ति 
अर्थात्‌ 'प्रेम-विलासमय मधुर पक्ष वी ओर स्वाभाविक प्रह ति' यार बार छसक 
पष्टी है। अआचाय॑ धुवल तव ने प्रसाद को दस द्रव॒त्ति वे सम में पैठकर अपने 
हूदी साहित्य का इतिहास में जिखा है हि “दसी मघमयों प्रचति के अनुस्प 
प्रहति वे कनत क्षेत्र में भी वच्तरियों बे दात, कर्तिज्ाओं को मंद घसकान 








सुमनो के मधुपात्र, मेंडराते मलिदों के थुजार, सौरभहर समीर की सपक 
झपक, पराग की लूट, उधा के कपोलों पर लज्जा की लाली, आकाश और 
पृथ्वी के अनुरागमय परिरंभ, रजनी के बाँसू से भीगे अंबर, चद्रमुस पर 
शरदघन के सरकते अवगुठन, मधुमास की मधुवर्षा और झूमती मादकता इत्यादि 
पर अधिक दृष्टि जाती है। ये अधिकाश चेप्टाएँ और व्यापार 'कामायती' में 
प्रसारित हुए हैं। इस मधुमयी प्रवृत्ति पर अवचेतना का झौना आवरण बार 
बार आए “मद! “तद्रा', 'अलसता?, 'स्वप्न! असज्ञा की दशा जैसे शब्दों 
द्वारा खुल जाता है ।”! 
भर संमूतंत (इमेजरी) भी अवचेतन की प्रभुख देन है । यदि हम 'कामायनी' 
में वणित केवल श्रद्धा के सौदयंवर्णव के बिबो का ही मनोविश्लेषण करें तो 
प्रसाद की कल्पना और अवचेतन के कई स्रोत फूट पड़ते है। इस प्रकार के 
वैयक्तिक एवं सौंदर्यवोधात्मक प्रतीक विघान मे प्रज्ञा और प्रभा का कान्त संयोग 
हो जाता है ( इस पद्धति भे कवि एवं काव्य, दोनो ही विश्लेषण के पात्र 
हो जाते है। उदाहरणार्थ इसी वर्णन मे चद्रिका किसी कामिनी का, विजत्ती 
उत्तेजना का, ज्वालामुखी तरल वासना का, उपा सरल अद्भुरित यौवना 
का प्रतीक हो गई है। बाद मे, ये ही प्रतीक अन्य अर्थों का बहत करने लगते 
है जैसे कि वासना सर्ग में दो बिजलियों का युगल अत्द्व का, घंद्विका रम्य 
भौर शोभाशालिनी नारी मूर्ति का प्रतीक हो जाती है। सपूर्ण इृतित में 
बिवों को यही खीला, तथा सौंदयं की यही छाया, और भावों की यही माया 
परिव्याप्त है । यही कवि का स्वमप्रकाश्य (॥7प80792) सौंद्येवोषात्मक 
(३९५॥6(8०) एवं अतर्म[खी (570[८०६४८) ससतार है 
रूपरात्मक भाषा में ही हम भी कह सकते हैं कि कवि के छात्रावादी 
बोध के अनुकूल यहाँ राहुदबन्बोष की भी ठुघ विनश्ञगवायें हैं। इग्दीं 
विलक्षणताओं से 'कामायनी' का अभिषेक हुआ है जिसके द्वदय में नपुर्य 
मदहाभाव वा आलस्दोग्ज्वन सीसासणि” दसड रहा है (इसमे अत्येश शब्द के 


सदर्भात्मक अधं हैं )। 
(पुरश्च . इस अध्याय की विचार वरठु को अगसी प्ररकता के लिये 


मिथक से रवप्न की ओर छ््रोग! शीर्षक अध्ययत के मझतरगेत आर्मी हनरति 
एवं चेतनाआवाद के श्रगरग अवध्य देखें ।) 


 %ऋ##+++ कही 


१ । गैणीशाए वाणा 


एक आगामी अध्याय में 'बामायनी' मे इतिहासदर्शन (2॥]!0509]9 
० 8079) का निरपण करने मे हम एक विचित्र स्थिति पाएंगे। कवि का 
इतिहास-दर्शन ही इतिहास के सौन्दयंबोबात्मक दर्शन (0९५ँ९॥८ 05 
0फ्ञा9 ० प्रां5॥05) मे रुपास्तरित हो जाता है। 
इस सौदर्यबरोपात्मक दर्शन बी भूमि में रोमाटिक वेदना वाला 
छायावादी दर्शव तथा दाक्ति एवं सौंदर्य की उपासना वाला आनदवादी (शव) 
दर्शन प्रतिष्ठित हैं । प्रबन्ध बाब्य में प्रकृति और सूप्टि की इकाई 'अणु 
है । यहाँ सौद्यंतत्त्व वी इकाई भी अणु की विवयृष्टि है। हम इसे 'शब्दबिय' 
बहेँगे बयोकि इसमे काध्पशास्त्र एवं सौदयेबोपशाह्य व सामजस्य हो रहता 
है | शब्दबिव बी इदाई ऐंद्रियिक चेतना की उपज है । 
बदि ने प्रहत 'रमणीयता', मानवद्रत 'सौंद्य, तथा सौदर्यबरोधात्मक 
“चंचल गुन्दरता', “मतवाली सुन्दरता', “शोभा” भोर “छाया! आदि का भी 
विधान जिया है। यह कवि सपूर्ण सोस्दयं बोघात्मरु मानक सारणी (8९50200 
78726। है। इसके वोध के लिये कवि ने 'कुलुहज' 'दछात्रा' एवं माया जंसे शबरे 
वा व्यवहार किया है। अत बामायनी' बेर सोदर्यबोधात्मड़ काव्यगुणों का 
सारत्व यह है । 
प्रसाद ने वाब्य वो सत (आत्मा) की रापत्पात्मझ जनु शूति माना है जो 
भूल है | यह मूल ही मूलशक्ति और अनादि वासना या रति भी है । गह 
मूलशक्ति प्रहति की शक्ति है (व7 सू दशन्द्ि उठ रादी हुई झरने अआउत् का हदपाय 
किये), और सनुप्य बी प्रमोदात्मक रति भी (जो आवर्षण दन हँसी थी रठि थो 
नादि बासता वही )। मनुदर में यह अनादि वासना मपुर दाह जिद भूख के समान 
जो मिमन वे लिये उद्विग्स, और यही उन्माइ वेप्टित हो हर वरल बासता' 
| हयावरित हो जाती है (जाग उडी थी वरत दासता मित्री रह मादरढा] । 









४८ ॥ गीदियंदोपारमर कास्पगुर् 


आवर्षध और मिसने के द्वारा ही सृष्टि बनती है । इस सृच्टि गौ मांगा में 
गगवाधएपर होता है ( वह आरचघंद पह मिलन हुआ प्रार्म्म माधुरी छापा में, 
जिगर बहने सर सूध्टि, यनी मतयासी अपनी माया में ) । इसो बेतत एवं 
मापुरी छाया में रणी गई सुत्दि से उसके बरदान स्वरूप साँदर्य का निर्माण 
होता है ( उज्म्यस बरदास चेतना का सौंदय जिसे राव बहते हैं), और उ्ी 
छापा ढग रमणोय रूप 'मतयासी सुन्दरता” बनता है ( मतवालीसुन्दरता पर में 
नूपुर-सी लिपट मनाती हूं )। इस भाँति प्रकृति रमगीयतानुमृहल की माया में 
लिपटी है, मानवीय गुरदरता मतवालेपन की छाया में सझिलमिलाती है, और 
मारी-सौंदिय को लग्जा लावण्य में बदस देती है । 

इन सभी सौंदर्ययोपों एवं सौंदर्य रूपों की 'सृष्ति! या 'टता' आ्रतिम 
(प्राणा[०॥2!)) है । इनकी सृजनात्मकता के भूल में कालिदासीय अवोधपूर्वा 
स्मृति है जिसे कवि ने अनादि वासना कहा है, और इनकी प्रक्रिया 'लीताएू' 
है । इस लीला में आनद एवं उल्लास एवं प्रमोद की त्रयो अस्वित है । इसे 
सौत्दयंबोघात्मक प्रतिरुपो की सृष्टि श्रकृति मूलशक्ति से, तथा मनुष्य रवि के 
आकपंण से करता है। इन प्रतिरू्पों की सृजन चेतना के क्षणों मे विधू,त्कण 
या परमाणु मूलक्षक्ति के अनुराग से रजित होकर गतिमान हो उठते हैं। 
इस गति में उत्सव, ताल और नृत्य और लय ही सौदर्यवस्तुओ को आकार, 
भाव, एवं रूप प्रदान करते हैं। इन परमाणुओं, और उनकी शक्ति के 
अस्तव्यस्त होकर बिखर जाने मे प्रकृति में प्रलय होता है, तथा मानवीय 


छोक में विपमता।_ न के 
'कामायनी! में सौंदयंबीधात्मक सृध्टि की मूलघारणा यही है। लेकिन 


इन तत्तवों का बहुत क्षधिक घोल मेल हुआ है जिससे सृजन चेतना एवं सूजन 
अध्िया एवं आशसा बोध की स्थितियाँ परस्पर मिल जुत्न-सी गई हैं। 
सौंदर्या्श का पहला क्षण चिता में मिलता है जब भनु विराद की अनत 
इुमणीयता की अनुभुति में उद्विन और चकित्‌ हो उठते हैं जिसते उतकी 
हँद्रिगिक चेतना में पहता स्पदन होवा है : "मैं हें !” अनुभूति की इस आदि 
हि 8८0४ 0॥(9) के कारण यह प्रथम मानवीय सौंदर्यवरीष पूर्ण 
होकर "अतलस' है. (खुली उसी रमणोय दृश्य में अलस चेतना की 
जगह नह खतना में सौंद्म की यह अन्वीक्षा स्व्निल, अतीद्धिए 7० 

आँखें )। अत थी है। यह भूलसपेण छावाबादी सौंदर्यदर्शन की भि। 

मधुररहस्थ वी इमगीयता कैय विकास रूप एवं सौंदय में हो 

इसी अनंत (रे 'लीला') को कवि ने साख्य दर्शव के अुन्प 

ह्प मे ढलते री ब्क्रियां (५ 
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बो घाणधा द्वार गदर दिया है। आपुनरखादु शद्ा के मरीर, शरिकाणों 
डी शमारता, झूचाजिवे ८ दे न्‌प आदि में सक्रिय हो उद्यो 
है। ते मदुयागमादुओं दे मौदमंटुप है, वेग, विद्युत, शव, अनुराग और 
हाल! थे पौच मौदपदुण इंटियों शो सौदरंवान्विक चेतना को उद्बुद्ध तया 
ब्रशंय इरते है । इस तरह प्रसार ने रमपीयता एवं सौंदर्य के दो भेद रे हैं। 
हम पौयग' अनन्त, अमिवेचनीय एवं अउमु सी है। इसकी तुलना मे 'सौंदर्य 
हुतिझय, रबंदनीए और चघेतताग्राह्म है । 
हुडि ने रमगीयता से सूउ्यक्ति की, तथा सौंदयय में काम की मादकवा 
शी अस्विति भी है। बासना सगे में नारी मूर्ति वा सौंदर्य 'रम्य' है। यह- 
रमघीय सौंदय अर्थात्‌ दोनों भेदो वा मेल है । कवि ने एम एवं रति के द्वारा 
भी इुछ्ध सौंदम गुघो क। अभिषान दिया है। उद्दाहरण के लिये बाम की ज्रीडा 
से मान, हास, जागरण, इंट्रिय उदबोषन, मादरता और अतूण्ति प्राप्त होती 
है, तो रति बी सीता में अतर्पण, अनुराग, मधुरता, हिल्लोल, सात्विक अनु भव 
विभास, आनंद आदि बा भावन होता है। कालान्वर में सौंदर्य मे ज्ञानगोचरता , 
(उम्म्बल बरदान चेतना वा) हथा लोशोत्तरता (ज्योत्सना निझर ! टहरती 
ही नहीं यह आँख) वा भी सस्‍्त्रार हो जाता है। कवि प्रसाद इस सौंदयंगुण 
बंधन में वाब्पशास्त्र और साहित्यशास्त्र और नाट्यशास्प्र के गुणों, शक्तियों 
तथा रीतियो वा छायावादी रुपांतर कर डालते हैं । विभिन्न शास्त्रीय तत्वों 
के तिरोमाव से प्रसाद ने 'छवि”, 'मतवाली सुन्दरता”, “क्शोर सुन्दरता” आदि 
दी धारणाओ वा भी सबेत किया है। वासना सर्ग से 'छवि! वासना को स्नेह 
में रपातररित कर देती है, “मतवालो सुन्दरता' लज्जा के प्रीतिधर्म पर आश्रित 
है, तथा 'किशोर सुन्दरता” मारी के थौवन की आतुर उत्कठा है। 
साराश में कवि ने मूलशक्ति, मूलभाव, मूलचिति से ही रमणीयता एवं 
स्लोंदर्य को आविभूत माना है। मूलशक्ति या अनादिवासना से ही ऋतुपति, 
माधव, मधु, वसत, रति और प्रीति भी आविभूत है । यही 'कामायनी” का 
केन्द्रीय सॉदयंतात्विक बोध है । इस बोष के मूल में 'माधुय का महाभाव' है। 
महू सौंदयंतात््विक बोष का बप्णव आयाम है । 
डिस्तु सौंदर्य के माधुय के इस महाभाव का चेतन्य रूप 'आरन्द' है जो 
कवि के सौंदर्यतात्त्विक बोध मे शैवादंत के आयाम को भी सलात कर देता है। 
आत्मदादी विचारधारा का केन्द्र आदन्द रहा है। आनन्द के सहवर्ती भाव 













वि इसे ददायागरी बारां (पश्वात्गागिरिशिय स्मोणीएण) दुरंभ छापा 
ने पर हो आत्मस्पशनिभूति 
रे भाव' प्रकट हर्ने मे रमप होती है । इस तरह छाया अनुभूति 
कौर अमित्पन्ि को एश्तान करदी है ह_हाँ मार्पम का अवरोध और अनुगागत 
इस में झुम हो झाए। इसजिये सानुभ्ृति को हुबह अभिव्यक्त बरते के विये 
घ्वस्पॉमता, लाधगदिक्वा, सौदयमय प्रतीक - विधान तथा उपनारत्ता की 
इलिएँ एवं दिपियाँ प्रयुक्त होती हैं ताहि वाया का अभिषान हो सके । छाया 
बी यह अभिघान विधि * छायाबार ' भी वहताई गई है, जिससे वि वी 
शहमति है । 
और, इसके पूरक रूप में बिबर 'तीवा' और "ब्रीढ़ा' करता है । जिम्द 
सौंदर्य का मृत है । शब्द का अथे, और विम्व वी अनुभूति - घक्ति मिलकर 
“द्म्दबिग्ब' बनाती है। बिश्व कवि वेः आतरिक स्पर्श वी पुलक वो चित्रित 
इरता है । अत शब्ददिग्द शाह्वर्णन वो सोसमा वा उत्तघन बरके अर्थ एवं 
अनुमूति वो प्रतीवास्मक भाषा ( 5)॥700 | क्षा 09786 ) गढते हैं जो 
अनिर्देचनीय अनुभूतियों तक को अभिव्यक्त करने थी उद्विम्तता से स्पद्वित है । 
धार्दा्थ के बजाय शब्दविम्व वी अर्थानुभूति थी दजह से 'वामायनी' की भाषा 
भा अपनी विलद्राण प्रेषणघमिता है जो शब्दशन्यों के शास्त्री जाल से मछलि- 
यो-भी किसल जाती है । शब्दशक्तियाँ ऐवालिक रूप से अभिव्यक्ति पक्ष में केंद्रित 
हैं जववि शब्दधिद वाली भाषा अनुभूति पक्ष में गुफित है। यह आस्तर स्पर्श कर 
ने वाली भाषा है। अत धाद्दायों के स्थान पर शब्दबिव वाली इस भाषा की 





पंच है | देइता कग घेदस्य से अवमान 
टष्म आरा 











श३। सौंरपंरोपश बाध्यगुण 


पते है हि उर शापक में पहति अध चहस्प में सौद हो जाया है तब शने: 
कने प्रह्म धरम में प्रविट होने पर "उसे देवड डा की प्रतौति देश पश्ती 
है। इसे 'झर्ियाद' बहते है। यही 'परमदिव को उम्मीलनावरधा! है । 
हगी छवग्या से साथ दस बे स्वस्थ को झूम सकता है । यहीं आहमा 
मे आनसरइस्थाप वा प्रपम बार शान होता है। बही “शक्ति! और 'शक्तिमान! 
भी युगत प्रति है। यह अवस्या एस प्रवार से दंत' की है। यह अवस्या 
अन्त मे वरमशिद में सीन हो जाती है । यह 'शिवनत्व है ।” जहाँ पहुंचकर 
जिहासू अपने अस्वित्त को 'परमशिव्र' में लीन कर देता है वह बिन्मय शाम" 
ररप को अदाषा है ! गितु परमशिव में सीन होने पर भी कोई भी तरव 
झपने रवश्प को सप्ट नहीं बराता । सभी तत्व 'परमशिव' में सीन होकर 
“दिग्मय' हो जाये हैं। यही मनुष्य जीवन तपा दर्शन शा चरम लक्ष्य है। यहाँ 
दुद्ध अद्वत है । 'विस्मप शिववत्व' से राभी 'चिन्मय” हो जाते हैं । बस्तुतः 
शिवशक्ति के 'गामरस्य' वी अवस्था तो यही है |” दाशंतिक कविता (9 
[0809॥09] 0०८४७) की अपेक्षा काय्यात्मक दर्शन (00०00 ए- 
050])9) षी अगुआई के कारण दार्धनिक अनुकरण भी कविभार्गी हो गये 
हैं । इसी वजह से इस प्रवन्ध वाब्य से एत्र अविरत एवं शुद्ध दर्शन खोजना 
भूष होगी । भैवाईत में गूताशक्ति 'गक्ति' है, सास्प में 'प्रहति' और हैरण्पयगण 
दर्धन में “धूद्धा' । इसी तरह मनु यज्ञ भी करते हैं और शक्ति साधना भी। 
अत वे वेदिक एवं शव दोनो हैं। इसी तरह 'कामायनी' के इच्छा-क्रिया-ज्ञान 
सोक्न भी शेवमत्र बेः अग्निन्‍सोम-रवि तत्व नहीं हैं । इसीतरह रहर्पस्ग का 
विपुरदहव शवागम वाला न होहर रसगास्त्रीप है अति उसका श्रेय साम- 
रस्य है। इसीतरह शंवागमी मे त्रिपुर समन्वय करने वाली श्रृद्धा नही त्रिपुर 
भुन्दरी (बामकता) है। यहां वेदद दार्शनिक गड़बड़ हुई है। इसलिये दर्शन 
था यह सवाल आध्यात्मिक फास्तासी के सदर्भ में ही समझा जाना चाहिए | 
प्रसाद ने इन विमेदों के सैद्धान्तिक पायंत्रय स्थिर नही रस्ले हैं । और 
अपने हृदय के द्वद्वों के अनुकूल ही अत करण के तत्वों और विमप द्ाक्तियों 
को संचालित करके उन्होने ओर “समरसता' के वैयक्तिक प्रतिमान ही रचाए 
हैं। मनु और शद्धा, जो शिव और शक्ति के से हो जाते हैं लीन होकर, बस्तुतः 
अपना पहला आरभ मबयार्थ और आदर्श, अह और आत्मा, मानवता और 
यर्वरता के ढ्रद्वों को लेकर करते हैं | यही द्द्ध प्रसाद का भी चा--अतर्मुखी- 
नहा से बहिर्मुखोनता की ओर अग्रसर होने मे । यहाँ आनन्द शक्ति न॑ होकर 
उपलब्धि हो जाता है तथा 'ज्ञान'-'क्रिया'- शक्ति विषमतापूर्ण हो जाती है। 








४१ । गौदयंबोपर शाप्पपुतत 


; भी परी बरी भी शाम मेत्रा और ग्रनावरी के शारदामय 
हा रैद' की भादता, दोनों ने मित्र तु झसोद्ास को अद्गसर किया है। छाया* 
हारी बाहर में आमराओं, प्रडति कौ अमिसारित्रानों, अतीडिय प्रेषसियों की 
दर्चा तो शारी हुई है लेडित (निरदन तारीख! को इस घारा को पूर्णव, भुताया 
गदा। है । गेटे बे पराइग्ट' वे अन्त में हेलेन पाउस्ट को आगे की ओर अग्रसर 
बर्ती है। अपरहृतिगी अतिम पक्ति है-चिरंदन नारीस्द हमे ऊंचाई बी 
झोर विए जा रहा है।” पाउस्ट की हेलेल होमर के महावाब्य भी हेलेन ने 
होरर गेटे शी बट बत्पता और अनुनूति है जिसता तात्पय पहले विसी वास्त- 
दिञर भारी में टूगरे प्रहति से एवं तीसरे मानवात्मा से था। एस सौंदर्य वादी 
विधा शो बगे बदावर विपयांतर अनावश्यक है 
जिस भतार ग्रुग मरुग से विश्व के सभी रोमाटिक और बतासिक्स कवियों 
में चिर्ंतत मारीस्व का वास्तविद्य नारी सोंदर्य, नारीत्व-शिवतत्व और मानवता 
कै गर्य से अभिपेत्त शिया है, उसी प्रगार नारी सुलभ पष प्रदर्शन! भी सौंदर्य 
वहन वा एक उदातत भाष्यम और चिरतन मारीत्व वा पूरक रहा है। दाग्ते 
अपनी 'दिगाइन बोमेदिआ' की स्वयंयात्रा बेयाद्स के पपप्रश॑त द्वारा ही पूर्ण 
बरता है; हेलेस फाउस्ट वा प्रष-प्रदर्शत बरबेः मानवता का अस्तिम संदेश देती 
है; रतनावली (निरासा के 'तुलमीदास' में) तुलसीदास का पथ-प्रदर्शन करके 
उम्हें सस्दृति का अग्रचेता बना देवी है। शूद्धा भी अपनी मुस्कानों से इच्छा, 
ज्ञान और बर्म के तीन लोको को मिलाती हुई मनु को केलाश तक ले जाती 
है। इस भावना के पीछे मातृमताक अवस्था के जातीय अवशेष तो हैं ही; 
महावदियों के प्रेम और सारी, दोनो से सम्बन्धित दृष्टिकोण भी गुँपे हैं। नारी 
के सम्बन्ध में भारतीय दृष्टिकोण अगाघ म्टद़ा और आदर्श का रहा है । प्रसाद 
में भी नारी को ससार की प्रदर्शिका तथा मानवता को आगे बढाने वाली और 
प्रेम को सभी मगल श्रेयो वा सापन और विश्वनियामक माता है। इसीलिए 
मंगलमयी नारी और उप्तका विश्वनियामक प्रेम मनुष्य और मानवता आदि का 
निर्देशन करता चला आ रहा है - कभी मातृशक्ति, कभी पत्नी, कभी 
जनती, कभी सखी और कभी प्रिया होकर । भ्रसाद उसे हृदय की अधिष्ठानी 
कोमलदा एवं ससार में सरलता लानेदाली शक्ति मानते थे। जो कुछ भी सौंदर्य, 
डक्ति, कोमलता, एकता ओर प्रीति वी सावंभौम शाश्वत क्षमताएँ हैं, नकी 
खरम परिणति नारी में स्वीकार करके “नारीसुलभ पथ प्रदर्शन” को उन्होंति 
अति गश्भीर घराठल प्रदान किया । 
$ एक अम्य सौंदर्यवादी प्रश्न | प्रकृति के सौंदययदर्शन के अन्य दृष्टिकोणों 


५ | ॥ी' मे गौर्ण -गाधाताए 


'प्रकृति! और सौंदय, सौंदर्य की प्रकृति तथा प्रकृति का सौदय॑ 'वामायती' 
की कांतिमान चेतना है। महात्ाब्य मे 'पुरप'-विहीना अकैली “प्रकृति! है, 
भूतनाष के तांडव अथवा जलप्लावन से तस्‍्त प्रति है, विश्व युदरी प्रकृति है, 
ज़िपुर सुदरी का रहस्य-सोंदर्य है । चेतना का वरदान सौंदर्य है, गधर्व देश की 
काम्दाला का सौंदर्य है, गुहावासिनी गभिणी श्रद्धा का सौंद्य है, राष्ट्रस्वामितो 
इड़ा का सौंदर्य है और हिमवती प्रकृति का सौंदर्य भी है। इस तरह प्रसाद का 
सौंदयं तत्व प्रकृति और सौंदर्य की कास्त मैंत्री कराता है। वियार और विश्व 
दर्शन के ध्रूबो में तो यह महाकाव्य पर्याप्त शिचिल है। लेविन कला और 
सौंदर्य के अज्ञों मे उतता ही गतिमान लत्रित और रमगीर है। लगता है कि 
प्रध्ाद इस कृति में सौंइ्य के हिमालय-शिक्ष रों को छूकर एक शिशु जैसे मथुर 
धुनूहल मे हँत पडे हैं और विश्व सुदरी प्रकृति को एक युवक वी तरद आनिंगन 
में बाँधकर तन्‍्मय हो गये हैं। प्रहति के माध्यम से प्रसाद ने सौंश्य॑ तत्त्व वा 
अपना परम भागवत रूप सिद्ध कर लिया है। उनके रहस्यमय अनत सौंदर्य 
के रशन सौध वाले ये वातायन खोले जा सकते हैं । श्रिपुर सुदरी भाव के याचक 
इस बवि का सौंदय तात्विक साक्षात्कार अनुद्यां एड अतिर्ब॑चतीप है । 

& इसके लिए बवि ने प्रहति-नियति-सगृति की ब्रदी बनायी है यदि 
एम चित्रकला ने क्षेत्र के 'चित्रथ/ और 'अहन' नामक शब्दों को मिलाकर 
वित्रांकन वी यात बढ़ें तो वह साते हैं कि प्रशति के वित्रॉन्‍न में बद़ि ने 
पअजृति के विषल और रागमय परमाणुओं से आरभ विया है, तवा सौंदर्य के 
शोष दो क्षण वी अतुमूति वी गहराई से एक मदि की तरह उद्ाक बर फें्ठ 
दिया है । अब "क्षण और 'हण' बी लपुलम इृराइयों व ते राब्र दर्गंत और 
भद्ावाल के बोध के दोच से उनका प्रहृति दा सौंदर्य तस्द उमरा है। एक 
थोर उस्होने शंवाप्रत दर्शन वाली प्रहृति सी है जो परच्षतों बे भेरव मियण 
या परमशिद थी मायाशक्ति वी लीदा (सृष्टि) है। वह प्रहति प्रवर और 
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समृति, दोनों का अभिधान करती है। दूसरी ओर, मानव देह, मातव मत 
और मानव आत्मा की व्रयी वाली प्रकृति है जो काम और रति के आकर्षण 
तथा रहस्य तथा कुतूहल मे क्षण क्षण ववीना होती है। यह 'द्वाया' और कया 
दीनों है। तीसरी ओर पच तत्वों बाली सृष्टि की बाह्य प्रकृति है जो संध्या, 
रजनी, राका, हिमालय आदि के स्वरूप में रूपायित होती है । कवि ने अरदृव्ति 
को इन तीतो हूपो में चित्राकित किया है । आधारभूत रूप से प्रकरति का यह 
विविधरूप दर्शन नृत्य और ताल से मुद्रित हुआ है ।! इसलिए अवसर 'कामामती' 
में प्रकृति के सौंदयय साक्षात्कार के प्रधय सहार-ताडव; आतइन्‍्ताडव, विपुर- 
तांडव गोरी-साउव, लास्य-ताइव आदि के विभिन्न नृत्य रुपक्रो से संबद्ध हुए हैं। 
ये मृत्यहपाभास “प्रकृति” को विशिष्ट लाल एव मुद्रा एवं शोभा एवं लीला 
प्रदान करते है । 

मानवीय सदर्भ में यह “प्रकृति” तत्त्व मत के कुतूृहल और आकर्षण और 
चेतना द्वारा निमित हुआ है। मानव तन मावव मन और मानव अंत्वेदना 
को उद्घाटन करने मे शूद्धा के कई सौंदर्य चित्र, इडा का मानवीयक्ठत नख- 
शिख, कामठुतुहल, तथा विरादू रहस्य आदि चैतना के वरदान के रुप में आलो- 
कित हुए हैं । 

69 उपपुक्त सूत्रबद्ध आधारों पर “कामायवी” से कवि का सॉदये-बोय 
उद्धादित हुआ है जिसके तीन आयाम है . दाध॑निक, छायावादी तथा बेपक्तिक। 
कवि के दार्शनिक बोध की वजह से प्रसाद की सौंदर्य घारण चेतना और वरदीते 
से जुडी है, छायावादी बोध के कारण यह अतीद्वियता एव स्वष्निलता और 
मधुरता एवं सुकुमारता से जुडी है, तथा वैयक्तिक बोध के कारण यह मंगल, 
श्रेय एव प्रेय, इद्रिय चेतवा और शालीनता से सालग्त है। ये सभी शब्द 'कार्मा* 
बनती! में व्यवदह्रत तथा निरूपित हुए है । इस पीठिका पर हम 'कामायनी' में 
उनकी सौंदर्य तत्व एव सौदर्य-योथ सत्रधी सकेतो का विश्लेषण कर सकते हैं। 

“कामायनी ” मे एक ओर पुरुष विहीन अकेली प्रकृति” है जो जल- 
व्लावन के बाद चिंतित पुरुष वी मर्म वेदना को सुनती है | इसके साथ हीं 
मनु जीवन मृत्यु का ही एक क्षुद्र अद्य होग़र इस पिराट प्रकृति की अभिव्यर्ति 
का साक्षात्हार करता है / इसीविए विराद और लघु, अनतता और द्षणिक 
क्षुदता की पृष्ठभूमि में मनु का रहस्य बोष विचारों के द्वारा युलश नही पाता। 
मनु एक अनत रुमगीयता की अनुभूति में ही चकित-घंचय हो उटते हैं । अतएव 
अनत रमणीयता विचार के बजाय अनुद्ुनति का बोष हे (है अनत रमगौव 

कौन तुम ? यह में कंसे कह सइ़ता। गे हो ? क्या हो? इसका तो भार 


३९ ॥। 'प्रशति' से सौंद्य-शाक्षातार 


दिचार मे सह सत्ता ) । अनुभूति जो बोधरता के वारण मनु की चेतना पृर्णत- 
जागरक मे होरर अयस है (सुत्री उसी रमणीय दृश्य में अलस चेतना वीआँखें )। 
इसी अतप्त चेतना से सौंदय वी अन्दीक्षा करने पर रप्रणीय दृश्य स्वप्नवोक 
जैसे लगते हैं, इद्रिप बोध अतीद्रिय बोध हो जाता है और अनुभूति मधुर रहस्य बन 
जाती है | यह एक महत्वपूर्ण सांदर्य बोधात्मत्र (ऐस्येटिक)रूपान्तरण है (एक अती 
द्विय स्वप्न लोक वा मधुर रहर्य उलझता था)। इस रहस्यानुभूति की भूमि पर 
मनुष्य की इद्ियो की चेतना असमर्थ-परी हो जाती है (चेउना इद्वियों की मेरी 
भैरी ही हार बनेगी क्या ? ) । 
सेविन अनंत रमणीय रमणीयण रूप बन कर भी दलता है | रूप में 
दलने वी प्रक्रिपा में कवि ने साझय दशंन के अथु-परमाणु की बलता का समा 
बेश किया है | थद्धा का दरीर पराग कणों से परमाणुओं से रचित है, इत 
शक्तिकणों के समन्वय से समरक्तता प्राप्त होती है, शरीर के मासल परमाणु 
विद्यूत्‌ बिखराते हैं, इत अथुओं मे अपार वेग भरा है और ये हृतिमय वेग 
याले हैं, मूलशक्ति के उदित होने पर परमाणु बाल उसका सुदर अनुराग लेकर 
दौह पड़ते है, नृत्य मे ये परमाणु विकल हो जाते है, बसुधा पर कुछ होने पर 
अगु-अणु मबत उठते हैं, विश्व कमल के अगु क्षण भर में परिवर्तित हो जाते 
हैं, इत्यादि । इस भांति अणुओ के द्वारा ही कृति की रचना होती है । इन 
अणुओ के गुण वेग, विद्युत, शक्ति, अनुराग और ताल हैं। अत, मूल शक्ति के 
अनुराग से रजित ये परमाणु (अणु, कण) एक समन्वित तालराग-पुक्त माव- 
दीप इति का अभिषघान करते हैं। इन सोंद्यंमयी कृतियों मे स्थिरता और 
जड़ता के बजाय चचलता होती है (सौंरयंमयी चचल कृतियाँ बत कर रहस्प हैं 
माच रही ) । 
इन रमणीय रूपो के चेतन अवर्देर्शन को कवि ने 'सोंदर्य' कहा है (उज्ज्वल 
वरदान चेतना का सौंदर्य जिसे सब कहते हैं )। “रमणीयता' अनत्त है, 
अनिवंचतीय है और देयक्तिक है। लेकित “सौंदर्य” कृतिमय है, सर्दंवचित है 
और चेतना से ग्राह्म है। इस तरह कवि ने सौंदर्य को कृतिसभूत साघारणीकृत 
मानवीय चेतना की विशेषता (वरदान) माना है जबकि रमणीवता को वह 
बैपक्तिक अबोधपूर्वा स्मृति की अलसचेवन अनुभूति माना है (जिसका मानवह ति 
सभूत होना अपेक्षित नहीं है )। रमणीमता मुख्यत विश्व और ब्रह्माण्ड में 
ध्याप्त है। सौंदर्य मूलतः मानवीय कृतिपों तथा मानव चेसना मे व्याप्त है ॥ 
रमणीपता भे रहस्पोदात्त है और सौंदर्य भे शवत्पोद्ात्त ' दो कवि ने “रनणी+ 
यता! एवं “सौंदय॑' के बीच सूद्म अनुभूति या भाव परक अवर हिया है। 


९६६ । अद्धात से सारय-्साक्षातक्यन 


इंद्रजात है । इसमें श्रद्धा की देह लवे शिशु शाल वी तरह, या कुमुर्मों मे हे 
पता के समान (कुसुम सर्घर्माणों हि योपित:'-कामसूत्रम्‌ २.३६ ॥ 
कुसुम सदृश्य है'--- अभिन्नान शाकुतल १ १८), अथवा परमायु- 
रवित होकर मधुका आधार लेकर सदी है। अब हम इसका विश्तेषद 

समूर्तव (इमेजरी) भी अवचेतन वी प्रमुस देन है। यदि हम 
में वणित केवल शूद्धा के सौंद्यवर्णन के विद्यो का ही मनोंविसरे 
प्रसाद की झल्पना और अववेतन के कई स्त्रोत फूट पड़ते है । 5 
लिखित हैं- 










में रूपक, उपमा उत्प्रेक्षा से लेकर स्परश, दर्शन, श्रुति, गंध और रस के सभी 
बोध, जो कल्पना या प्रत्यक्षीकरण (इसेंजिनेशन एंड पर्सेप्शन) ारा विकृत्तित 
हों, बित्र माने जाये । निम्नलिपित प्रवृत्तियों ने श्रद्धा के सौंदयवर्णन को कवि 
के अवधेदन एब सौंदयंप्रवृत्ति का उज्ज्वल दर्पण बना दिया है । उन्होंने बारी 
सौदर्य के लिए प्रकृति के हढ़ (रोतिकालीन) उपमानों का सर्वथा त्याग किया; 
बाह्यता से अंतमु खीनता में प्रविष्ट हुए; उदात्तोकरण के चेतन आग्रह के कारण 
यौन आकांक्ष। पर गभोर मर्यादा का अवगुठन डाला; भूत के लिये अमूर्द 
विधानों की रचना की; अनेक उर््रक्षाओं का अवलबन लेकर अवचेतनलोकइ 
में मुबत्त उड़ाने भरी तथा लघु उपमानों को भी विराठ, दूरान्वित और अनूठे 
सौदर्य॑चित्रों से संलरन किया । कवि ने उपयुक्त वर्णन में लाल रंग के धह 
नीले रग कै चार और श्वेतरग के सांत विंव प्रस्तुत किये है। नीला रंग कवि की 
अवचेतनावस्था की अलस एवं अतल नीली यहराइयो को, लाल रंग कामोद्वीप्ति 
तथा श्वेतरग उदात्त शात थ्योभा को प्रकद करता है। ग्रुलाबी रंग, अदग' 
रविमदेल, धधकता लाल “ज्वालामुखी” अरुण की अलसाई किरण, उपा की 
पहली लेखा, रक्त क्रिसलय आदि कमि मे नारी की अंग्माधुरी के शरति 
मांदकता को उद्घाटित करते हैं। वील रोमवाले मैषो के चर्म, नील परिधान 
इदनीय सघुश ग, नील घनशावक आदि अलस़तता और अगमर गहुराइयों मैं 
कवि के अवचेतन को (“भुलावा देकर धीरे धीरे”) ले चलने का सकेत करते 
हैं। चद्रिक्ा और बिजती के भीगे हुए आलोक भी कवि की अंतमु'खी एकांत 
मूर्च्शा को चेतना से पृथक करते हैं। चद्रिका, माधत्री रजनी, विधु तारकद्यूतिं, 
ुअञ्र राका हेँसी-इनमे से गुलाबी विजली की छवि को छोड़कर-आंदिं 
प्रकाशवान विवेक के सुन्दर शात सस्कार उपत्यित करते हैं। उसी प्रकार इस 
आवरण की शारीरिक चेप्टाएँ मधथुचर्या का ही प्रस्फुटन करती है। चंद्विका से 
लिपदे घनश्याम, मधुपवन के क्षकोरों से क्रीडा करता हुआ शाल, उन्मुक्त काया 
का सस्पर्श, नीले रोएँ वाले मेषों के चर्म के आवरण के कारण कात 
अंगी मे स्फुरण, अधसुले अयो क/ और भी सुलता, गुलाबी रगवाले (दहकते 
और उत्तेजक) विजली के फुलो का झिलना, माघवों रजनी में लाल खपटों के 
साथ लधु ज्वालामुखी का घघकता, अमृत भरने की इच्छा से सघु मेघशावकों 
का धिरता, अरुण किरण या विशाम लेकेर अभिक अलसाना, तारकदयूति की 
गोद में मदभरी सलज्ज प्रथम उदा का भीगकर उठता, हँसी का मदविद्व॑ंल 
पअ्रतिविव झलकना आदि में सभी क्रियाएँ इद्धियो के दिलारा से उन्मद हैं| अतः 
उपयोक्त विश्लेषण वि के अवधेवन और दसमिः चाप को ही 5 





से कंटकित हो उठती है । जिस तरह लता पर ओस की बूंदें जम जाती हैं उठती 
तरह विगत करुण विचारों के श्रमसीकर उसके मुख-मंडल पर मोती की तरह 
बन जाते हैं। जिस तरह जल मे सिक्ुड़ी हुई बेली फैल जाती है उत्ती रहे 
व्यथा की लहरो-सी श्रद्ध। की अग-लवा फैलती है। यहाँ रोमांच, आतस्य, स्वेई 
के सचारियों को कवि ने छायावादी ढग से अभिव्यजित किया है । यहाँ काम 
बाला सुकुमारी मारी बन चुकी है और सोती हुई सुकुमारी नारी का दीप 
आनन्द के बजाय पायल सुख्र का लालसा वोध उदित करता है । 

ईध्यी सर्ग में गर्भवती श्द्धा का तीसरा सौदर्य वर्णन है। इसमे कवि ने (त 
खूद्धा सगे वाली अकन प्रणाली का संवर्धन किया है। यहाँ हम कवि की 
शैली का तार-तार करना चाहेगे। वह झद्धा का पीला मुख, भाँसों में स्नेह, 
छुशता पूर्ण देह, पीन प्रयोधर, गर्भपीड़ा-इन प्रौँच लक्षणों को केख बनाता 
है । सुश्रुत ते गर्भा स्त्री के लक्षणों से श्रम, ग्लानि, पिपासा, थकावट मानते 
हैं। उसके अग-लक्षणों के अतर्गत दोनों स्तनों पर कालापन, रोमराजियों का 
उद्भव, आँखों की पलको का बद होना भी शामिल हैं । चरक एवं वारमट्ट 
घीमे हृदयस्पदन का भी लक्षण बताते है / बिहारी ने थिरकते हुए अपयुर्त 
नेत्रों, थकी देह, सुरत-सुख और गर्भ-दुस की व्यजता की है। कविने ग्रभ॑ मधुर 
पीड़ा (सुरक्ष-मुख्तित) को लोलायुक्त ग्रहण कहा है तथा श्रम की श्रमजल झ्प 
अभिव्यक्ति को ग्लानि के बजाय गर्द कहा है। इस तरह पअसाद मे गर्भिषी 
श्रद्धा के सहज 'सेद” से युक्त रुप को अकित किया है; अब मुंह पहले पीता 
बताया गया फ़िर इसके ऊपर भी केतकी गर्भ-सा पीला [ मुख] आरोपित हुआा। 
इस तरह केतकी गर्भ-सा पीला मुख हो गया । इसी पद्धति रे हशता नई, 
और नई छृशता लजीली बनी । इसमे लतिका-सी देह का रूपक स्वीडार 
किया गया; फिर सह कपित लतिफा-सी [ देह ] हो गई । आँखों से रनेद्‌ 
भरा है । फिर यह आलसा-भरा स्नेह हो गया । इस तरह कवि संज्ञा सता 
है, उस पर एक हृपत विश्येषण रूप में आरोपित करता है; और आरोपित 
रुप पर पुनः एक रूपड या किया विश्येषण रुप में रूपझ़ आरोहित कर देता 
है। इस वर्गन से उसने यद पद्धति अधिक परिष्युत ही है । मन उस्रेशारोपर 
पी प्रणाती देखें । मातृशव बोस से शुक्रे हुए घीन पयोपरो गा शिव है । सिन्‍्हूँ 
काले ऊसो वी नव पढद्टित्रा से बाघ दिया यया है । अब गबि ने इस समग्र 
हिया को दो उतरेक्षाओं द्वारा दौतित किया है: मानों सोने की खिकता मैं 
दा तिदी [उगॉय भरहर] बह रटी है (कप्रोड़ि गमियी का हृदय रपइल पीमा 
हो हैं पा दोतों राजों पर कालापन आ झाता है); असक्रा मानों के सवररेगणा 
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अपने हिमासय यर्चन में कवि गंदा बवियों--विशेषतर- शाविदाय है 


दैवाप्मा दिमासये (रपुयश, जुभारसंमय) की पारणा-रे राधतः मुर्गा हे शत 
है। हाँ रवि में अपने अगस्त रमगोयता के सौंदर्ययोथ का उस्ेष ं 
अतः उसे ट्विमातय वा दैवीकरण करना पढ़ा । सता शतित धुत साई हे 
याता हिगासय अपस है मानों लिद्ठा में सु स्वप्न देखता हुआ अधीर हों। 
इस अगत पी अधीरतां उसके घरणों में बरनों की मारायें हैं थो हरे 
अनुभूति गिरा रही है। ये शरने मानों हिगातय को ही हैं नो अत्तीम 
अपस में किसी (।) मी मूदु मुस्कान दैशकर कवि की तरह गा उठे हैं। 
कवि से दिव्य सौंदर्य के रहरुय दर्शन री अनुभूति को प्रकट किया है। स़ावु 
शरीर याले हिमालय बी शिला-सपियों से धयारावर पवन [वारप पद्ठा) 
गुजार भर रहा है। इस हिमासय मी शैल श्रेथियाँ तुपार के किरीट हवा 
संध्या-पनमाला की रंगबिरगे ींट पहले हैं। इस भाँति कवि ने बताई 
रमणीयता के सौंदर्योशचत बोध को स्वप्न एवं हास एवं गान के द्वारा अभिभ््े 
किया है । यहाँ विश्व सौंदयं का उल्लास भाव है । 

इस द्विमालय की अचल मोनता की तुलना में हम आनन्द पे के विद: 
घवल सगे का महिमासय वर्णन पाते है जिसमे गंभीरता और विशातता है। 
समतल घाटी, श्याम तृथ वीरघ वालो मनोहर तलहटी, नवक्ुज मेज 
का कानन, प्रकृति के छोटे से मुकुट की तरह मानसरोवर (देश श्रीपर पर 
का काश्मीर वर्णन), सगकूलो की किलकार, कलरव करते हुए करते, 
किन्नरियों सी प्रतिब्वतियाँ आदि करा अलकारविहीत बर्णेन केवल यार 
प्रत्यक्षीक रण का एक दुष्दान्त है । लेकित यह समतल वाला शांत सौंदर्य 2 
सर्य में हिमालय की ऊँचाई और नीचाई के दृष्टिप्ों (पस्पेंविटव) का दी 
है। महा कवि ने अन्चर छूने वाली हिमालय ऊँचाइयों में नीचे का दृष्टिप+ 
चित्रित किया हैं! नोचे भीपण सड्ड और भयकरी साइयां है, नौचे इब्द्रधतुपों 
की माला पहने हुए जलधर दौड रहे है और बे कुजर-कमलो की तरह भरपता: 
के गहने चमकाते हैं, वीचे शीतल धरने इस तरह बह रहे है जैसे गजराजनग४ 
से मधुधाराएँ बिखरी हो, नीचे हरियाली भी शंल समतल चित्रपट-्स लगते 
हैं; नीचे प्रतिपल भागने वाले नद चित्र की स्थिर रेखाओ से | हैं; 
लघुतम दिखता है। इस तरह कवि ने अवनति के कोण (एंगल आफ डेपेशत) 
से हिमालय के विद्द्‌ कैनवास को एड कॉगिड़ा-कमल के सन्‍हें फलक शता 
अडित करके अभिनव प्रयोग किया है। ये दोनो वर्णन कवि के ऐसे प्रयोग 
हैं जो छायावादों रोमानी रंगोनियों थे लगभग बच यये हैं । 


जन 
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प से विक/शन ने इस दो कअ्षनयवत 
के को दिशद वा हद सौंदर्य देखा 
कर या योगियों के प्रतोकों वा 
को दुिट से यट एश न अनुभव है । 
शुरु पारा है. शो प्रतोको, शापरों और अन्दापदेन से भी 
रदाल है। यहाँ अनते श्मगीदता मे धूत्यता बोध को 
बवि ने दिरा (६3८८) एवं काया (परत) के अभो से मुक्त होरर 
धमिप्य हित जिया है। घर्यतशा का थह रमधीरता बोष खयप्रशार प्रशा 
(गरणं।0/॥/)॥ । इस अनुभव वे अवर्गत दिया बोप विकपित तथा पल- 
ज्ञान असीम है, अदरिशि में बेवर अनेतता है, शरीर निराघार टिक्रा है और 
शगहाो है हि पदटत में द्रघर है। दस घूस में दिवा-रातरि का संपिशल 
है झहा प्रह स्यशा नश्षत्र अस्त हो गये है ? पवत पर्स बस गया है, ऊष्मा वा 
अमित अनुमय है और ऋतुओ के स्तर तिगेहित तथा भ्रूमइत-रेखा विभीन 
हो गई । इस वनिराधार महादेश में "नवीन सवेतनता' उद्दित होती है। इसके 
बाद चित्रण और दर्शन भा आध्यातमा प्रतोक्ीतरण होता है. विदिक विश्व 
देवत तीन आपोव बिदुओ की तरह दिखाई पढ़ता है जो अनमिल एवं सजग 
है। मनु बे तिये झूर्त वो यट सौंदर्ष बोधानुभूति इख्द्रजाल लगती है। 
दरद्माण्टीप बियो ((205॥0 9205) ओर तात्रिक प्रतीरों के द्वारा यहाँ 
बवि ने देश बात मुक्त प्रवृति” बा तिरूषण किया है। थद्धा बताती है कि 
हुपा के बदुव गा गुरुदर प्रह इच्यालोक है, श्यामल ग्रह कर्मलोक है तथा 
उग्ग्बल प्रह ज्ञानेसोक है। इस भाति प्रसाद ने इस प्रयोग द्वारा सौंदर्य 
धोधानुभव बी एक अनिवंचनीयता को प्रत्राशित करने का प्रयत्न किया है। 
रवप गे, रवय के अस्तित्व बा अतिश्रमण बरके धून्य के सौंदयंदोध की यह 
अनुभूति एक अस्तित्ववादी (७छा६ लय) भावभूमि जेसी भी है । 

इगी कड़ी से एक ओर प्रयोग है: दर्शन रागे में मनु द्वारा मतित मटेश 
के आनन्द ताडइव का गाश्षाल्ार । यह एक आध्यात्मिक फान्तासी वाला चित्रां- 
बन है, अगौडिक दिवास्वप्न जँगा। यह रहस्यात्मक नृत्य है जिसमे प्रकृति, 
नियति, सृष्टि, स्थिति, सहार, दिशा, कान, नक्षत्र, गृह, तारे, भ्रह्माण्ड आदि 
सधु लघु अणु एवं कण से हो गये है और सपूर्थता को ममेटता हुआ नटेश्वर 
वा विराट एवं विशाल स्वरूप सवको ताल और लय मे बाँध लेता है। इसमे 
भी दिशाबाल सुप्त हो जाते हैं, महादोल की दरह विश्व शूलता है, असख्य 
गोन ब्रह्माण्द विपरते हैं, युय तोलते हुये त्याय एवं ग्रहण करते हैं, सुजत और 








हागे माष एए 
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कर धर्पादिरीत हो कप है । इजमें धरा प्रेगरवी और बयी है, हरझा महा 
इचापरलजी घरशी विकत शोइर उभ चूम करती है, ततवासी वितद जचचर 
इहगी हैए विरठरे है। इससे सादा के झटरे चजते हैं, पद सिन्‍्पु वे सबत 
हुफ्गाधाएं मे धरती दिकय होठी है, प्रतर पवन तर विमिर का आतिगन 
इरता है, पद घोड़े हझते हैं, पवतों के घनौद्द हो उठने से श्वासों वी गति 
रद हो हावी है। इसमें बदित विश घर होते हैं, दिखाहों से धूम उठते हैं, 
सघन गदन में भौम प्रझपते होता है शपाओं वे शत तियाव होते हैं, उत्ताएं 
कोदा प्रात खोडती है, ज्वाता धघवती है, ज्वायामुसियों के निश्वास उठने हैं, 
इरता क्दन धरती हुई गिरती है, असहय चपतायें सचती हैं ज्यों विराद बाइव 
ज्दालायें खड - खट होकर रोवी हो । इसमे अश्युमय हताहल सौर बरसता है, 
ऋदनमय हाहाआर होता है, बार यार चूर भीषदरव होता है, उस भीषण रव 
से घरवी बंयती है, शिषरु लहरियाँ गिर जाती हैं ज्वासामुरी विश्वास लेते हैं 
और इस *विराट आजोदन! में तारा युद॒बुद से लगते हैं। सारांश में, इस वर्णन 
प्रणाली मे उच्चित शब्द-चयन, और एक ही वस्तु या तथ्य की अनेक प्रतार से 
पुनराधृत्तियाँ भी वाहित प्रभाव उत्पन्त बरती हैं। रचनाशित्प के अस्तर्गत हम 
हाल एवं सय॑ केः सायास सोइने, तथा शब्दों को विपम सन्द्भों मे जड़ने के 
बौशलाम्यास वो यता ही घुके हैं। 
इसी के के ट्राग्ट मे हम ताल और लय, एवं लीला और पीड़ा युत मुग्भा 
( नाधिषा ) रजनी के प्रति सबोधनार्मव वर्णन से सवते हैं (आशा सर्य ) | 
इसमे घचल तियाओं शी चपल लावष्यलीयाएँ अक़ित हुई हैं। यह वर्णन 
माधुयंगुण और मघुर भाव वाला है। यह हँसती हुई, खिलखिलाती हुई, मुस- 
बयाती हुई, हॉफती हुई पगली ओर मतवाली रजनी है। यहाँ कवि ने 'भोली 
भाली छवि! बी चपलता था बड़ा मनोहेर अबन किया है। यह मुग्धा जैसी 
रजनी वामना की सुनहली साड़ी फ्राडकर प्रतीप हँसती है, किसी टोने को 
पढ़ती हुई चूम-चूमकर चली जाती है, समीर के मिस हॉफती हुई-सी किसी के 
पास चली जाती है, दिकल खिलखिलाती है जिससे तुहिंन कणो, फेनिल लहरों 
परे अधेर मच जाती है, घृघट उठाकर किसी को देखकर ठिठकतो-मुसक्यावी 
आती है, रजत कुसुम के नव पराग वी इतनी घूल उडा देती है, अपने आंचल 
को नहीं सभाल पाती, ओर अविचन जगत इसकी भोलीभाली छवि लूठ लेता 
है । इस वर्णन में केवल सुन्दर भोली हँसी की चपल्र लीला को ही कवि ने 
अनेक सचारी विदो से चित्रित किया है। केवल एक अनुभूति को उभारने वी 
दृष्टि से यह सर्वोत्तम साक्षात्कार है। सहज और स्वाभाविक ! किव्ववा छोटा- 





सहार के तावयुक्त पदाधातों से अनाहत नाद होता है तथा अन्तरिदा अरहसित- 
मुसरित होता है । केवल प्रकाश रुप शिव के सुन्दर आनरद तदिव से सत्ता का 
स्पदन! डोल चलता है, तमस उनका अलक जाल बन जाता है, लीता का 
आज्वाद होने सगता है, श्रमसीकर तारे हिमकर दिनकर बनते हैं, भूधर घूलि- 
कणों ऐी तरह उठते हैं, जिघर विद्युत कटाक्ष चत्रा जाता है उधर ही कंपित 
ससृति बन जाती है और चेतन परमाणु विखर कर बनते एवं विलीन होते हैं! 
इस भांति प्रसाद ने इस प्रतीकात्मक नृत्य द्वारा सृध्टि, स्थिति, सहार, तिरीभाव 
तथा अनुग्रह की ताल एवं लय को प्रकट किया है। 'प्रकृति/ एवं (पुरुष के 
पाझमुक्त सम्बन्धों का साक्षात्कार है। यह चित्रांकन आद्यत प्रतीकात्मक एवं 
आध्यात्मिक है । 

& प्रकृति? का ही एक भीषण एवं रौद् रूप चिन्ता सर्ग मे जलप्रलय के 
रूप मे अक्ित हुआ है। इसकी सौदयंदार्श निक भूमि सांख्यदर्शन वाली है। कवि 
ने खुद ही इसे 'पम्रभूत का यह ताडव मय नृत्य” और “अनस्तित्व का धू + पूं 
करते हुए नाच रहा ताड़व नृत्य” कहा है । 'अति विराट आलोडन! और /अति 
भैरव जलसधात' की सज्ञाएँ देकर कवि ते इसे अंकित किया है । अत: इंतमे 
रमणीयता की सूध्टि, समन्वय की ताल एवं लय, और विराट का रहस्य, ये 
तीनो ही सौदर्यविधायक तत्त्व विलीन हुए हैं। यह बात रेखाकित कर लेनी 
चाहिए । इस चित्रण को कुछ धारणाओ के आधार पर उभारा गया है! 
(क) साश््य द्शंन के अनुसार पचरभूतों की प्रलयावस्था ; (ख) देव यजत के 
पशु-यज्ञों की पूर्णाहति की ज्वाला का प्रलय सिनन्‍्धु की लहरियो में रूपांतर ; 
और (ग) भयानक तथा रौद्र का सोदयेबोधानुभव । इस वर्णन द्वारा कवि के 
रचनाशिल्प का यह भेद खुल जाता है कि रमणीय सौंदयं के विधान मे ताल एवं 
लय को तोड़ देने पर पहले तो सब कुछ बिखर जाता है; और इसके बाद इसी 
अस्तव्यस्तता (०७४08) को भीपणता, कूरता, गर्जेन, ऋन्‍्दन, कठो रता, आदि 
कै धोधो से जोड देते पर भयानक एवं रौद्र का सहकार निर्मित हो जाता है। 
बयोंकि कवि ने जलअ्रतय का वर्णव किया है अत" उसे समुद्री पटल लेना पड़ा 
है । भीषणता और क्रूरता का ताता-बाना बुनने के लिये कवि ने धिन्‍्धु, जलघंर, 
पवन, लहेरियो, उत्का, विगलियों, ज्वालाओं और दुलिशों का उपयोग करके 
इनके कठोर, क्र, भयानक्र और विध्वसक कर्मों-धर्मों को उचित झब्दो की 
आवमैत्री के द्वारा प्रेषित दिया है । इस वर्णन मे क्षितिज तट के जलघर उठते 
हैं, गरजती पिन्‍्दचु लहरियाँ छुटितक्ाल के बातों सो फत फ्रैकाये ब्यालों सी 
घी आती है, अति भेरव जल संघात बढ़ता है, उदधि अखिल घरा को डुबा 


६९। छाति' हे सौरप-साशातार 


7 भपादारीन हो पता है । दगमे घरा पेशरुरी घोर करी है, हयशा महा: 
टचपरनी बागी दि? होवर उस पघुम कररी है, ततवासी वि्य जतचर 
इहररे हुए टिशुहरे है । इसमे झा के झटरे खजे हैं, हद मिन्पु के रावत 
हरगाधारं से घरगी विक्द कोठी है, प्ररप पदन तरबे दिखिर का आविगत 
हपटा है, पद घोर लगते हैं, पत्तों के घनीदृव हो उबसे से गवासों वी गति 
रद हो जाडी है। इसमें कठित इतिए चूर होते हैं, दिशशहों से घूम उदो हैं, 
#पन शग्त में भौम प्रकपत होटा है. शगाझोंते छल तियाव होते हैं, उत्ताए 
कोदा प्राव शोज्ती है, खाया घधरती है, झ्वातामुरियों के तिश्वास उटसे हैं, 
बरता करन बरतली हुई दिरती है, असरय छपागायें नचती हैं ज्यों विराट बाइव 
क्दाटायें सइ - सर होकर रोतो हो । इसमें अधुमप हलाहल मीर बरमत्रा है, 
अइनमय हाहावार होता है, दार बार तर भीएघर व होता है, उस भीषण रव 
से घरती होगती है, सिघु लहरियाँ गिर जाती हैं ज्वागामुसी निश्वास सेते हैँ 
और इस "विराट आपोडन में ताथ बुद॒दुइ ये सगते हैं । सारांश से, इस दर्शन 
प्रणाली में उचित शब्द-घयन, और एव हो वस्तु या तथ्य को अनेक प्ररार से 
पुनराधुनियाँ भी वाष्टित प्रभाव उत्पन्न बरती हैं। रघनाशित्प के अस्तर्गत हम 
हाल एवं लथ के साथास सोडने, तथा झब्दों शो विषम रान्दर्भों में जड़ने के 
बोशलास्याग वो दता ही पुत्र हैं। 
इगी मेः कटास्ट में हम ताल और सय, एवं सीता और नीड़ा युत मुग्धा 
( तायिदा ) रजनी बे प्रति सवोधनात्मत वर्णन ले सबते हैं (आशा सर्ग ) । 
इगमे चथल क्रियाओं बी पल खावण्यलीलाएँ अजित हुई हैं। यह वर्णन 
माधुयंगुण और मघुर भाव वाला है। यह हँसती हुई, खिलखिलाती हुई, मुस- 
बयाती हुई, हॉकी हुई पगली और मठवाली रजनी है। यहाँ कवि ने 'भोली 
भाली छवि भी चपलता वा बड़ा मनोहर अकन जिया है। यह मुग्धा जैसी 
रजनी बामना की गुनहली साडी फराडकर प्रतीप हँसती है, किसी टोने को 
पढ़ती हुई चूप-चुमकर चली जाती है, समीर के मिस हॉफती हुई-सी किसी के 
पास चली जाती है, विंकल खिलसिलाती है जिससे तुहिन कभो, फेनिल लहरों 
में अधेर मच जाती है, धूघट उठाकर किसी को देखकर ठिठकती-मुसक्‍याती 
आती है, रजत कुसुम के लव पराग वी इतनी धूल उडा देती है, अपने माँचल 
वो नहीं प्रभाल पाती, और अक्चिन जयत इसकी भोलीभाली छवि लूट लेता 
है । इस वर्णन में केवल सुन्दर भोली हंसी की चपल लीला को ही कवि ने 
अनेक सचारी विवो से चित्रित क्या है। केवज़ एक अनुभूति को उभारने की 
दृष्टि से यह सर्वोत्तम साक्षात्कार है। सहज और स्वाभाविक ! किवना छोटा- 


७९ 'प्राति से धोरप॑नाशा'फार 


सा पुभावता का है प्रवृति के स्यक्त' होते रा! बर्युा यहाँ सुदुमार मार्गी 
कर्वि ने रमभी मे हारय के सासिहय बोध शो उपच्चायित रिया है। मधुर होठ 
के माप्यम् ले भोसेपन, मतवासे पतन, उत्सया, पद्चिगता आदि ही मूइम संवेदना 
को ए;ुगा गया है, गृध्मता और यारीकी की दृष्टि से यह कयि के कामगाता के 
विभव बासे सौंदर्य-यर्षन ( शूट राग ) की बराबरी वा है । 

कमि के खुरुमार-मार्ग के बीख में यागना सर्ग के अतगंत बुध संडेवितर 
मिलते हैं जिरहे कालिदाप्तीय अवोधपूर्या स्मृति और पर्युहयुट्री भाव की भूमि 
पर अंदित किया गया है । यह विश्नॉकस हमे आगे कवि के उस रमप्रीय सौंदर्य 
के कृतित्य के सिदांत थी और से जाता है जिससे वाम की लालसा और रवि 
भी सज्जा की वात मेत्री कराई गई है, रमभोयता और लोकोतरता का अस्व, 
गन किया गया है, एय यम तया रति कै मिलन की भाँति सृजन की सीता 
तथा ध्रृष्टि का मिलन फ्राया गया है। इस वर्णनों में वासना की संघुर छाया 
साँदर्म का ज्योत्स्मा-निर्शर वन जाता है। इरामे अपरिचित रमणीयता के रहस्य 
को परिचित सौंदर्य की कामता (बारावा) तथा घीरता के तृजनात्मक स्वत 
शासने से मिलाया गया है । फोम वथा रति से रूपातरित होकर मु तया 
श्रद्धा देवदारा निकुजों में चाँदनी में घूमने सिकलते हैं । माधवीयामिनी में 
माधवी की गध और माधुरी छाया से माघव का रारस कुतूहल दोतों का पर-- 
स्पर समवित करा देता है। यह सकेतात्मक चित्रण है जो अप्रस्तुत-प्रशंता जैसा 
मनु-ख्यद्धा के अप्रस्तुत भावोपमानों का स्थान ले लेता है । हम इस नई अगाली 
को उद्दीपन कहने मे हिंचक रहे हैं। यहाँ अवचेतव (7700700079) ब्या* 
पार भी अतर्निद्वित हुआ है । यहाँ जो सरल हँसमुख चंद्रमा छोटे जलद खंड के 
रथ को सजा कर चला आता है वही आगे प्रणय-विध्‌ होकर खड़ा हो जाहा 
है नम में तारक हार लेकर । यहां पहले जिस श्रद्धा रूप ज्योत्स्ना-निर्मर 04 
शोभा के सामने मठु की आँखें वही ठदरती, वही ज्योत्सना होकर देवदारओं 
के मिकुंजो मे निकल जाती है, और वही विमल राका मूर्ति बन जाती है । यह 
शाका मृति 'विभव मतथवाली प्रकृति” है । खद्धा मतु से कहती है कि वे कुछ 
मत बहे, कुछ न परछें और केवल मौत राका-प्ृति को देखें । यह विमर्श (50 
88०५0) है जो मु को खड़ा से मिचन के लिए अधीर बनाता है । प्रषय 
विधु तारक हार लिए हुए उतकी अतीक्षा करता है। इस तरह विधु और ज्यो- 
सना, मंठु और खढा/ काम और रति, वासग्र और लज्जा के चारो युग 
समानांतर संग्रभित हो गये है। वस्तुत: इन चारो युयलों का अलग-अलग रूपा- 
यन, या चारों का एक साथ एक में रुप्रातरण करना एक सौंदर्य तत्वसिद्ध 


७१॥। प्रकृति! से सोंदर्य-साक्षावकार 


और रचनाकौगलसिद्ध कवि का कार्य है। इस विलक्षण और अपरिचित मेल 
के द्वारा कवि प्रसाद ने अपनी सौंदयंवोध शास्त्रीय गरिमा का चरमोर्कर्ष 
प्राप्त कर लिया है। सौदर्य तत्त्व की दृष्टि से हम इसे एक रिनेसौ-उपलब्धि 
भातते है क्योंकि इसी समीकरण पर 'कामायनी' के काम, वासना और लज्जा 
मामक तौनो श्रेष्ठ सर्गों की सृजनप्रक्रिया तथा प्रतीक-गाथा के सभी सूत्र खुल 
पड़ते हैं । 

'प्रकृति? तत्त्व का अंतिम अभिघान आनद सर्ग में हुआ है जहाँ प्रकृति! 
विश्वमुदरी प्रकृति, और 'पुष्य' पुरातन पुरुष हिमालय हो जाता है (यह चद्ध 
किरीट रजत नग स्पन्दित-सा पुरुष पुरातन) । यहाँ प्रड़्ति अति उज्ज्वलतम 
पावन तीर्थ है। यहाँ चिता सर्ग वाली पापाणी प्रकृति मांसल हो जाती है, 
जल एवं हिम से ढेंवा हिमालय पुरुष पुरातन वी तरह रपदित हो उठता है, 
और पंचरभूतो वाली प्रकृति 'लय” होकर कल्याणी प्रकृति के रूप में हँस उठती 
है। यहाँ बिता सगे की प्रलयमयी प्रकृति के बजाय लासरास निरत प्रकृति का 
सदर्शन है । लास्य गौरी का नृत्य है, और राग राधा गा। इस तरह यह 
“लासरास” एक शंव वैष्णव नृत्य का समत्वय है जिसमे “मंद्ाभोग! और 'महा- 
भाव! का समन्वय है | दर्शन राग के आनद ताडव वी तरह ही विश्व सुदरी 
बल्याणी प्रद्नति बा यह लास रास भी बेहद आध्यात्मिक एवं प्रतीकात्मक है । 
कुछ लोग इसे मधुमत्ती भूमिका बताते हैं तो बुद्ध लोग मदाशधिव तत्व 
की इच्छा शक्ति का प्राइतिक रूपातरण । रहस्य सर्ग में त्रिपुर एकीकरण को 
करने वाली श्रद्धा तिपुर सुदरी [ वामरला ) की तरह मद्ाकाल के विपम 
नृत्य को शान्त करती है जिससे शरद्धायुत मनु तन्‍्मय हो जाते हैं। आनंद सर्ग की 
विश्वसुदरी 'प्रकृति' से चेतना पुरुष का मिलन आनद थक्ति तरगायित करता 
है (चिरमिलित प्रह्वति से पुलकित वह चैतन पुरुष पुरातन, निज शक्ति तर" 
शायित था आनद अबुनिधि शोभन ) । यह शेवादत शब्दावली में शिव-शक्ति 
वो अद्वेतावरषा है। हम यहाँ कवि के ही प्रतीको को समर्झे : गामायनोी विश्व 
चेतना है जो पूर्ण दाम वी प्रतिमा है ; और प्रगति विश्वगुग्दरी है जो मानगी 
भौरी है । साराश मे, यहाँ प्रहति लोकमगल बी सिद्धावाया के आन्‌द वा 

अखंड अनुभव है । इस अनुभव में सोंद्य ही साबार हो यया है। यहाँ 
शाम और दसत एड रूप हो गये हैं। यह बवि देः सम्रर शाम दर्शत बा 
निष्कषं है । हो, ऐसी प्रहनति से विश्व बसल छे अणु-अयु शत भर में परि- 
शकित हो गये ८ यदि शाम सर्ग में शोक्व-क्‍त में इमठ-महोफर है, को इस तय 
में विश्व बमल गा [ दसत में ] आनद महोत्सव है। यहाँ बहदा हुआ मधुर 


गंधवह अशंस्य मुझुतों का मादन विक्राध्ष कर आया हैं तथा उनके अधूत बपरों 
का चुंबन भर साया है; यहाँ बत्लरियाँ सृत्यनिरत हैं और सुर्गंध की वहें 
बितर रही हैं, मदम।ते मघुहर नूपुर-से गूंज रहे हैं और वाधी की वीणा दर 
रही है; यहाँ उन्मद माधव मलयानिल दोड़े आ रहे हैं, हिमसंडो से ठकराकर 
रामीर अति मधुर मूंग बजा रहा है, जीवत की मुरली बन रही है तथा कमा 
संकेत यनकर मिलन की दिश्या बतला रही है; और वहाँ रश्मियाँ अप्सराये वी 
गई हैं तथा हिमवती पाधाणी प्रकृति माँसल सी हो गई है। वह यह लाहरस 
रचा रही है । इस तरह यह संपूर्ण चित्राकन विश्व सुदरी प्रकृति का स्लासरत' 
ह्वो जाता है (कवि साक्ष्य के अनुसार) यह लासरास ही सुदर को साकार बता 
देता है, तथा अंततोगत्वा जड या वेतत को समरस कर देता है। इक तासराध में 
मृत्य, गान, संगीत आदि के साथ मिलन पर्व का रंगसग्रह हैं । प्रकृति के 
साक्षात्कारों के कम में यह 'लासरास' कवि की मौलिक तथा अतिम संरचना है। 

७ सबसे अंत मे देवसूष्टि (सस्कृति) तथा मानव सृष्टि के दो विवरणा- 
त्मक आख्यान बच रहते है। 

चिता एवं काम सर्ग में आये देवसूष्टि के वर्णन में मूलतः उनके उस्मर्ते 
बिलात, केलि-फ्रीडाओं, सुखभोग, शक्तिकेंद्रतवा आदि की सौंदयंबोधातर्क 
आलोचना है । तदपि यह केलिक्रीड़ाओं, काम रहस्यों और ऐंद्रियिक शगार 
का एक काव्यात्मक कामसूत्र संड हो गया है। फतह सिंह ने इस वर्णन में 
घंल्कृत की पौराणिक एवं क्लाधिकल रचनाओं की छावाओं का भी निर्देश शिया 
है । वह इसमे तालित्य योजना की मीमासा करेंगे। इस संटरूति में तृष्णा विक 
सित करने वाले 'काम', तथा तृप्ति दिखाने बाली 'रति” को मिलन से आर्ेदे 
के संभाव्य अनुभव के स्वप को सकेतिक किया ग्रया है । किखतु अमर देव 
ताओं के सौंदर्यबरोष मे विनोद और दिलाप्त की नित्यता को कवि ने काद्योप- 
रात रेखांकित किया है । कवि ने यह भी निर्दिष्ट फ़िया है कि इस देव-सृष्टि 
की रानी रति थी (लज्जा सर्ग) । अतः बिलास और विनोद इस वर्शन कीं 
सैद्धांतिक आधारभूमियों हैं। इस सृष्टि में काम देवताओं को उन्मत बलाता 
था, उतका सहूचर था, उतके विनोद का साथत था और उनका झृतिमय जीवन 
था । इस सृष्टि मे रति सुरवालाओ के सत को युलझाती थी, उनको दुध्ति 
दिखाती घी, बह रागमयी और मधुमयी थी । सेकिन वौति, दीप्ति, शोभा के 
साथ मैँद्रीमूत सुख (दुख का नाम नही) तथा शक्ति ने उस सृत्दि का विनाश 
कर दिया । यो वी ज्वाला और वासना की सरिता ने उस सृष्टि को समाप्त 
कर दिया । इस सौंस्यंगालिंक चिततन के आयार पर कवि आये दूत है / गद 


७३ । दध्रति मे शौंरप-मातापाए 


हर्श+ दो बाय पर दइसागण क। उसो शयाए 





हयलित और नूबुर रवि 
है, रारी शातियों पर हार तितो थे, उसो वधोरो पर जह्यदृक्ष क्रा पोत 
पराद नेधि। रच था, उतरे आह बा शुरा सुरसिमद हे और वे कतरव 
में शतरिद रहती थी । उन सु रदादाओं शी हंसी उ्ण सदुध और यौन ज्यो- 
हरजा-था था। ये मपु रदझ तिश्वित विदार कररी थी। उतके खुरभित्र अचतों 
मे जोदत के सपुझमर विश्वास घरते थे । इसी तरह देवरा चिरक्रिघोर वरबाते 
कौर विय दिजासी थे | उतरी गृटिट में मय शना बयत था। वे वुशुमितर 
शुज़ो से पुतकित प्रेमावियनों मे सीन रहते थे, मूद्धि तानो और बीनो मे 
होोये रहते थे, सूरदा लाओ के बयोतों पर उारे सुख की सुरभित भाष पड़ती 
रफ्ठी भी, उसे भुज-टुतों मे युरागनाजों ने शोते गये शियिस्त बसन और 
उनके अंग गधे रहे थे । देवसृस्टि बे उस अनत बसठ में दिगय सौरभ से 
पूरित रहता था शधा हतगप्रोट्टा वें अनुभव से अग-भगियों पा नर्वन चला 
हफता था।जति ने धय चित्रा में प्रधात रूप से नयन और क्योज, चु बसे 
और आतिंगर मे भाष्यम से वेतरि ये उत्तेजा सवेत दिये हैं। यह विनोद 
वियास युसुमित छुजो और रह सोध के वावायतो में पटित कराया गया है । 
मेन रूप गे इससे अय-म गियो वा स्वत प्रशशित हुआ है। कवि के उपर्युक्त वर्णन 
थो सामग्री एस सरह-विभक्त है । 
हगी घारा में कवि मे रएन सर्ग में मानव सृष्टि वा वर्णन क्रिया है 
जिसता वेद सदर है। यहाँ वाम एवं रति के युगत के बजाय श्रम एवं सधर्ष 
बा द्वइ-सयथोग है। यहाँ देवशओं के स्वर्य के बजाय मनु (मनुष्य) के नगर 
बा निवेश है। यह निवेश थोडा बहुत सरहत काब्य-नाटवो के नगर-वर्णनो, 
शया 'मानसोल्ताम' 'समारागणसूत्रधारा, आदि में विहित पुर निवेशों जैसा 
भी प्रतीत होता है। इतिहारकार प्रयाद ने इस आधुनिक नगर का निर्माण 
भी मूलतः मध्यकालीन बोध से किया हे । इगरझे वुद कारण ध्यातव्य है : 
मियवीय क्थाप्टल में दे इतिहास से आगे के समसामपिक पटल को (मूर्ते 
रूप में) नहीं लेना चाह रहे हैं और इसी वजह से दर्शन सं से दाशं॑निक 
मध्यक्ालीनतावाद की ओर प्रयाण कर जाते हैं, आधुनिक पुर-निवेश आधुनिक 
बिदो और उपमानों की अपेक्षा करेगा जिसके लिये निराला और पत तो 
प्रस्तुत हो रहे थे किन्तु प्रसाद नहीं, इससे उनके जीवनपर्यत के सौंदर्यत्रोष 
में क्राति हो जाती । 
पहले इसका निर्माण चरण है जिरामे सामूहिक सहयोग, उत्पादन और 
सुख-साघन की हलचल वाले विव है। इस नगर का विन्यास स्वचेतन प्राणी 
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“मनस्तत्व' से हमारा व्यापक अभिप्राय वह दाशनिक मनो विज्ञान (को 
०50.0श ९5 ९००१३) है जो आध्यात्मिक भी है,और जो शैवाईत 
(प्रत्यभिज्ञा), साख्य तथा वेदांत की पारिभाषिक्त शब्दावलियों में निवेदित हुई 
है। 'मनोविज्ञान' से हमारा प्रयोजन पात्रों और घटनाओं के अंतर्सवेों-अउ्स- 
घातों से उत्पन्न चरित्र, व्यक्तित्व और मनुप्य के स्वभाव का आधुनिक विशले- 
पण है । हम यह नही कहते कि मध्यकालीन दार्शनिक मनोविज्ञान पूर्णतः गलव 
थे | हमारा मत है कि शाश्वत दाशनिक प्रत्ययों पर आरूढ होने के कारण वास्त- 
विक स्थिति का विश्लेषण नही करते थे, और समाज एवं पर्भावरण के प्रभावों 
की उपेक्षा करते थे । 'कामायनी' मे मनस्वत्द तथा मनोविज्ञान के ध,मतों ने 
काफी जटिलताएँ उत्पन्न की हैं। इसीलिए हमने इव दोनो के अंतर्विरोष को 
बरकरार रखा है । 

भूल रूप से मनस्तत्व 'मन' का विपय है। मन को चैतस्प एवं बिशत्मक 
दोनों ही रूपों में स्वीकार किया गया है । इसलिए अद्वैववादी दर्शन चैठल्स को 
के में लेते हैं, तो प्रमात्मक दर्शन चित्त को । शैवाएंत में दिशव को भी परम 
शिवात्मक माना गया है और उसमे प्र ति-पुरद का प्रतौजात्मक दाँषा भी 
स्वीज्ठत हुआ है । इसलिए “वायमायनी' मे घुरञआात अध्यक्त (अपुद) प्रति ' 
होती है, और समाप्त डिव-यक्ति के सामरत्य में ॥ झतः हम प्रत्यभिज्ञा और 
अंठ.करण को केंद्र मे रख कर इसजा निसपण करेंगे । 

सभी (मध्यशातीन) आध्यात्मिक दर्शनों डा तारिक यंत्र [0० 
शाएटपा८) बरिप्य स्ट्रोय घारपाओं पर टिक्त है: () मरघनीत मंतु- 
ये बी सोमिठ चेतना के ऊपर एक अतिरिक्त शाश्वत सबेतता बा बारोर रे 

४ फफाण, चैतन्य चित आई बहा यदा है; (7) जरत के बायेहाररों 
* एव दरिम उपस्क शूधरा दे ऊपर एश पारतौरिश हर 
"न इच्म दा पुरुष या 'शिव' बा प्रशेर्य यो मोश। रहें, के 


४७ । 'मनत्ताव' बनाम मतों विज्ञान 


कण, गेडडि, प्रव5, मु झयदि शा जिम काराए हो और प्रभा, प्रमाण, लोक 
प्राइए, शान, भ्ूम झाई गे परे हो: तथा (॥) नित्म प्रत्यपो वी रचना के 
तिए देश ( 5002 ) बे कण जो तोड़कर शुद्ध वस्तु प्राप्त करना, काल 
(वता८) के धरक्ष वो तोटरर कार्य-कारण कम से मुक्त शाश्वत चमक्तार 
पूर्ण और बपखिविरनशीय को प्रात वरना, ब्यक्ति (?िशा507) के अक्ष को 
सोडकर अमू ते एप पूर्ण सातव को धारणा का अभिषान करना; और (४) 
जागरण (१४/.८[ध055) एवं थम ( ]480007 ) के अज को तोड कर 
मुसृष्ति, समाधि, सदा आई में अदभुत रवय प्रराश्य रहरयात्मक अनुभव को 
जाग्रत एवं बर्मरत अवस्था के ज्ञान से अधिक महान एवं सत्य मानता । सभी 
भारतीय आदर्शवादो दर्शनों का ताहिक यत्र इसी तरह का है। 'कामायती' 
में उपच्छादित प्रत्यभिज्ञा दर्शन भी इसी भांति वा ययाघंवाद एवं भौतिकता- 
दाइ बा विरोधी है। हम अनायेक्षित दार्ज निक व्यास्पाओं के अप्रास गिक विर- 
तारों में महों जाएगे। हम मूलत वामापनी' के सदर्भ वाले अंश ही लेंगे। 
हमाशा अधिराण आपह तो मनोपिनान पर होगा । 

भारतीय दाशंतिय मनोविज्ञान वी मूल लोकिक भित्ति मत है। मन 
अत वरण वा एवं अश है, तया अत करण भी । मन से ही ज्ञान (कारित- 
घन), भावना या अनुभूति (फ्ीजिय) और सरल्प (विलिग) उद्भूत होते है। 
इसका विशिष्ट ध्याधार सवल्प है । 

शैवादईव विशुद्ध आत्मदर्ग न है जिसमे साझुप की “प्रकृति! एवं 'पुरुप 
हा दूत विल्लीन हो गया है। यह दर्शन जगत्‌ अर्थात्‌ “इदम्‌' को ऊध्वंगुखी 
करके (उपाय) 'अहम्‌' या चैतन्य मे लीन करता है। अत यह जगत तक का 
विधान सांस्य के अनुरुप मानता है। इसके ऊपर शिव (चित) और उसकी 
शक्ति (आनंद) पा आरोपण होता चलता है। इस तरह साख्य की "प्रकृति! का 
उच्चतर रुप 'माय/!' हो जाता है जी शुद्ध (अद्वघ) है। इसी क्रम में यह दर्शन 
सास्प के धुदुप' (अर्थात्‌ प्रच कचुएो में ठेके शिव ) के ऊपर चित्त! तथा 
“सद्विद्यास्प', “ईश्वररुप', 'सदाशिवरूप' और अवृत शिवशक्तिरूप आरो- 
पित करता है। इन शक्तिल्पो मे शुद्धविद्या मे अह इद की ऐक्य प्रतीति है 
(मैन यह हूं); ईश्वर में अह गौण एवं इद प्रधान है (यह मैं हूं), सदाशिव 
में अहँ प्रधान एवं इद अस्फुट है (मैं हैँ), तथा शिवतत्व में परमशिव की 
अहभाव है (मैं) | बह अतिम अवस्था अभेदताद।त्म्य या सामरस्य की है । 
शक्तिभेद के अनुसार रादुविद्या रुप मे क्रियाशक्ति, ईश्वरह्प में ज्ञानशक्ति, 
सदाशिवर्प मे इच्छाशक्ति, तथा परम शिवभक्तिष्प में चित्त एवं आन4द 


६ । पा लग मभोति। 


“प्रनस्तत्व” से हमारा व्यापक अभिप्राय यह दातिक मनोविज्ञान [0 
08004 ?55 ८००2) है जो आध्यात्मिक भी है,और थो शेवाई व 
(पत्यभिज्ञा ), सोढ्प तथा वेदात की पारिभाषिक शब्दावलियों में तिवेदित हुई 
है। “मनोविज्ञान! से हमारा प्रमोजन पात्रों और घटनाओं के अंतर्मवंपो-अत्स- 
घातो से उत्पन्न चरित्र, व्यक्तिव और मनुष्य के स्वभाव या आधुतिक विश्ते- 
पण है । हम यह नही कहते झि मध्यकालीन दार्शनिक मनोविज्ञान पूर्णतः गतत॑ 
थे । हमारा मत है कि शाश्वत दार्शनिक प्रत्ययों पर आरूढ होने के कारण वास 
विक स्थिति का विश्लेषण नहीं करते थे, और समाज एंवं एर्यविरण के प्रभावी 
की उपेक्षा करते थे । 'दामायनी” में मनत्वत्व तथा मनोविशान के धअरी मे 
काफी जटिलताएँ उत्पन्न की हैं। इसीलिए हमने इन दोनों के अंतर्विरोध 
बरकरार रखा है । 

मूल रूप से मनस्तत्व 'मन' का विपय है। मत को चैतस्य एवं विदाला 
दोनों ही रूपो मे स्वीकार क्रिया गया है । इसलिए अद्वैववादी देशेन चतत्य की 
केद्र मे लेते हैं, तो प्रमात्म+ दर्शन चित्त को । शैत्रादवत में विश्व को भी परत 
शिवात्मक माना गया है और उसमे प्रकृति-पुरप का प्रतीकात्मक ढोँचा भी 
स्वीकृत हुआ है । इसलिए कामायती' में शुरआत अव्यक्त (अथुद्ध) प्रकृति सै 
होती है, और समापन शिव-घ्क्ति के सामरस्य मे।..' यभिज्ञा और 


धच्ाध्ण्क। 





इचगा शार-दा 5 को चदी को 'हझनत करत बहा 
प्रचिरुय दिपरी को मारय शरोर' । एस तरह 
हे डरीव मे एिपर है झव मर पर 5 भौ है घौर मातम झरौर भी । 
झा बरण के शब्दों मे मे इदि लिए देने बे है अर्शार चेतना देने बापा 
(बपिशात धर्मा। है. छोर शेग शायर विशाय बरते बार है। मानस शरीर 
में धन झएग थी रत ही शरिर है। झेत जंग रगप-कच्पना करता है वसा 
ही जगत लिमित ही झाणि है । झफ झल़झाव को हो जगत गा बीज शमगना 
चाहत । शात:िदों 'शाजोघता बरतने काटी है । मात्र आलोखन पर सात्प 
बर्हा है । करत भाई अभिमान बा हवशय है. पह आवोचन और गरल्प 
बरते बाला पिक्ीपू। इसी घाव स्पापर् गे हो जागृति स्वप्न ओर भू 
री सषप्थाएँ भी ।। घत ही दटमाद घारदा बररे जगाहूपी इृद्जास की 
शुप्ति दश्ता है। अवदृरप ने मतर्गा बदि भरत, बामान शया भविष्य के 
विधयों का रबहप निर्धारित बरदी है, अट्ररार इंटियप्राप्त विधय के सरपारों 
को अहटभाश से जोएता है ओर शा रत, वर्बमाल शा भविष्य विषयों को 
मिलाला ओर अत बर्सा है। अत बदार) मे यिच्ता वो चौथा अस्त करण 
माना गया है | बिल दा डाय॑ पूर्दावुभावों को याद बरगा है। साविफल्प प्रत्यक्ष 
में भी मत बी सवापारमा अपुभूती बोस बरी ह। इस तरह ज्ञान अन्त करण 
का परिणाम दह्स्ता है। शमग्र शय से अरा करण और मानस शरीर के 
व्यापार एवं तत्त्व गनस्तस्‍्थ के अग्त्गन आ जाते है शिनमें सनस्‌ कैद में 
होता है + 


शकय शनि. प्वी से दे 
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शक्ति का सारस्प है । इस भाँति शक्ति और सानद का मितन हुआ है। दाम 
यनी' में निता सगे से इड्ा धर्मे तड़ के मनु सास्य के अनुमार दुस्य' हैं। इहा 
शा्ग में ( सरुचित अगीम अमोध शक्ति) सतु धन्त पुरुष हो जाते हैं, द्गत 
में जब ये मतित संदेश को देखो हैं तब उनमे शुद्धविद्या रूप वा उपाय उद्दित 
होता है। रहस्पयशर्ग त्रितोद-ऐसीफरण के शाय ये ईखर रूप हो गाते हैं कौर 
बह गौण हो जाता है (महाधून्य में ज्याला युमहली राबको कहती “हीं नहीं 
सो') । आनद सर्ग के पूर्ण चरण में मनु रादाशिय रूप होते हैं (मातव कह हे! 
बह मैं हैं' यह विश्व मीड़ बग जाता ! ”); तथा परवर्ती चरण में चैतन्य 
एवं आनंद का सामरम्य हो जाता है, एवं मनु बैतत पुष्य पुरावन हो जते है 
समरम ये जड़ या चेतन सुर्दर राझार बना था, चेतनता एक विलसती आतंद 
अपंड घना चा। इस तरह इडा सगे से मनु का अस्यापरैशिकरण ( शॉध्हण 
शघा0॥ ) धुरू होता जाता है और उतमें पात्रत्व अंश पदानुपात विलीत 
होता चला जाता है । क्योंकि शैवागमों की भक्ति भी अद्वैतभुलक है इसलिए 
मनु-'पुरुष'-शिव होते हैं, और श्रद्धा-भक्ति हो जाती है। पुरुष! के पंचके- 
चुक (कला, नियति, काल, राग एवं विद्या) सांस्य यृष्टि के उत्ेएक होते हैं 
इसी के ऊपर परमंशिव की पच शक्तियाँ विश्वात्मा की अभिव्यक्ति करती हैं। 
इस दर्शन में 'परिणाम' शिव मे नं होकर शक्ति में होता है । इत आतदवादी 
रहस्यसाधना में इच्छा (सदाशिव), क्रिया ( शुद्धविया ) एवं ज्ञात (ईश्वर) 
की शक्तियाँ आनद एवं चैतन्य रूप भी होती हैं क्योकि वे शुद्ध, अंदय और 
प्रकाश रूप हैं । ये ऊर्घ्वमुखी है । 
कवि मे इनका भौतिकतावादी एवं विपम स्वरूप रहस्य सर्य के इच्धा। 
किया एवं ज्ञान लोको में चित्रित किया है । इन्ही का घटनात्मक ऐतिहासिक 
स्वरूप कर्म सर्ग॑ (इच्छा) इडा सर्य (ज्ञान) एवं स्वप्न सर्ग (क्रिया) में गिर 
वित हुआ है। आनद सर्ग की समरसता के कढ्ठास्ट में अकैले भर और शजा 
की, जड और चेतन की, मनु के भोगवाद और सारस्वत प्रजातंत्र के विवेक- 
बाद की विपमता का पूर्ण निरूपण हुआ है । इस तरह कमें सर्ग से लेकर आनंद 
सर्म तक इच्छा-क्रिया-शाव के जठ एवं चेतन भेद उभारे गए हैं। इनके बीच में 
ही विधमता का विरूषण और समरसता का दिग्दशंत भी जुड़ा हुआ है । 
बिता स॒र्गे से सघपं सर्ग तक साध्य दर्शन के अनुरूप सृष्टि-तन के सदैव 

मिलते हैं।। यहाँ विभिन्न शिवशक्तिर्पो के स्थान पर “प्रकृति के व्यक्त रूप 
हैं। शैवागमों में श्रकृति माया में लीन होती है और परमशिव माया के 
पंचकचुकों से अपनी अमोध शक्ति को सकुचित कर लेता है । गिस तरह शिव 
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वो शक्तियों मे 'परिणाम' होता है, उसी तरह प्रह्वति (पुर॒ष के सस्ग से) 
्यक्त' होती है। प्रड्धति भूत (7८४) है जो व्यक्त होने पर संतुलन का 
परित्याग बर देगा है। अठ, प्रइ्ति गतिशील शाश्वत भूत है और (अव्यक्त-) 
प्रशति का स्वभाव ही सृत्टि है। पदाय॑ वा निहित धर्म नित्य न होकर 
परिवर्तेनशील या परिणाम” है। अत कार्य में ही बीजहप कारण विद्यमान 
है। प्रश्नति प्रधान 'वारण' है जो अचेतव (भूत) है। जगत का कारण प्रहृति 
है। जगत्‌ वी प्रत्येक वस्तु तौन गुणों के अध्यिर सयोग से बनी है। व्यक्त 
अवस्था मे इनमें वेषम्य होता है जिसमे महत्‌ (बुद्धि) तदुपर्रात “अहकार' 
उप्पस् हुआ । इस तरह प्रद्नति से मइत्‌ से बुद्धि से अहकार से मनस्‌ से पच ज्ञार्ें- 
दिया और पच भर्मेंद्रियाँ उत्तन्न होते है। पचमहाभूत (पृथ्वी, जल, अग्नि, 
वायु, आकाश) तथा पचतन्मात्राएँ (शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गध) भी इसमे 
धामिल हैं । 
सांख्य सृप्टि-तत्त्वो मे बुद्धि-अह॒का र-मनस्‌ की त्रयी को अन्त करण! कहा 
गया है; और मन-पच ज्ञानेद्रियो- पचकर्मेद्रियों को (मानस शरीर” | इस तरह 
'मत' इनदोनों के बीच में स्थित है; मन अन्तःक रण भी है और मानस शरीर भी । 
अन्तःफरण के तत्तवो मे रो बुद्धि निर्णय देने वाली है, अहंकार चेतना देने वाला 
(अभिमान धर्मा) है, और मत सरल्प-विवल्प करने वाला है। मानस शरीर 
में मन जगत को रचने कौ शक्ति है। मत जैसे जगत-कल्पना करता है वेसा 
हो जगत निर्मित हो जाता है । अत अहभाव को ही जगत का बीज समझना 
चघाहिए। ज्ञानेद्रियाँ 'आलोचन” करने वाली है । मत आलोचन पर सकत्प 
फरता है । अत मन के अभिमान का स्वरूप है. 'यह आलोचन और सकल्प 
करने वाला मैं ही हूँ!” इसी मन के रूपातर से ही जागृति स्वप्त और भूम 
की अवस्याएँ भी हैं। मन ही देहभाव धारण करके जगतरूपी इद्रजाल की 
सृष्टि करता है। अब करण के अतर्गंत बुद्धि भूत, वर्तमान तथा भविष्य के 
विषपयो का स्वस्प निर्धारित करती है, अहंकार इव्वियप्राप्त विषय के संस्कारों 
को अहभाव से जोडता है, और मन भूल, वर्तमान तथा भविष्य विषयों को 
मित्राता और अलग करता है। अद्वेत वेदान्त में चित्त को चौथा अन्द.करण 
माना गया है। वित्त का कार्य पूर्वानुभावो को याद करना है। राविकल्प प्रत्यक्ष 
में भी मन की सकलपात्मक अनुभूति काम करती है। इस तरह ज्ञान अन्त.करण 
वा परिणाम टहरता है। समग्र रूप से अन्त करण और मानस धरीर के 
व्यापार एवं तत्त्व 'मनस्तत्व' के अन्ठर्गन भा जाते है शिनमें मतस्‌ केसर में 
होता है। 


सकल्यात्मक मन का काम भावना है। यूदम मन भावना के दृढ़ होने 
पर स्यूल रूप घारण करता है। भी कुछ हूँ की भावना से मत में अहुंभाव 
उदित होता है। जानेद्ियों के आलीचन और कर्मोंद्रियों के कर्म से वह भूदम 
शरीर होता है । इसी तरह रपदन करने के लिये प्राण का उदय होता हैं । तो, 
मनस्तत्व की ये ही प्रधाय सीमाएँ और समावनाएं है । 

'कामायनी' के आरम मे ही सुर-श्मगाव की साधना करते हुए एक तपत्वी 
से तसण पुरुष को पाते हैं जो गीगे नयनों वाला है नीचे संडअलय का अवसान 
हो रहा है और 'अकेली' प्रकृति हँक्ती - सी पहचानी - सी हुई पुरुष की मम 
बेदना सुन रही है। यह 'अकृति' एव 'पुदप' का पहला दार्शनिक संबंध है। 
इसके पहले पचभूतों के भरव मिश्रण एवं वाडव नृत्य के फलस्वरूप प्रकृति 
महाभूत-सी हो चुकी थी। मु भ्रृत एवं वर्तमान के विययों को वितातें-अंबग 
करते अर्थात मनन करते है। फत्त उनमें इद्वियश्राप्त के विषय के सरकार 
बनते है ( बिन्‍्ता करता हूँ मैं जितनी उस अतीत, उस सूख की; उतनी ही 
अनन्त में बनतीं जाती रेखायें दुस की ) यहाँ विन्ता एवं मनत मु की वृत्ति 
है जो सकत्प के ही सस्करण हैं । आशा सर्गय में इसी चिन्ता आर्थात्‌ बुद्ध 
(बुद्धि मनीपा मति आशा चिन्ता तेरे है कितने नाम) के बाद ही>(अ्रवुद्ध 
होती हुई प्रकृति हँसती (व्यक्त होती) है । मनु पुरुष अकृति के विदाद महत्‌ 
शक्तिविन्हो (सविता, प्रूपा, सोम, मरुत, पवमान, बरुण आदि) के प्रति आदिम 
अध्यवसाय (हूँ विराट ! से विश्वदेव ! तुम कुछ हो ऐसा होता भाव) उद्बुद् 
होता है । इसके बाद ही मन में अहभाव उत्पन्न होता है (मैं हैं, यह वरदान 
सदृश क्यों लगा गूंजने कानों मे) / मैं हूँ . मैं । हूँ” के ये सकेत जीवन की 
लालसा उत्पन्न कर देता है। इस अवप्तर पर समस्त प्रकृति सकर्मक हो जाती 
है मौर मनु में अनादि वासना बवीन द्वो कर जागती है । अतः मनु (मत) 
जगत की सृष्टि की कल्पना करते है। शृद्धा सर्ग में हम जगत को रचने की 
शक्ति के सकैत पाते है (काम एवं कम के माध्यम से) काम सर्ग मे काम मनु 

में सकल्प-विकल्प पैदा करता है (स्रकल्प भरा रहता है उनमे सदेहों की जाली 
या है ) । वाम सर्य में मनु की (मन की ) भावना-के व्यापार माघवी 
निशा एवं मधुमय वसत के माध्यम से उन्मेप पाते है। इसी से में उनमे 
ज्ञानेंद्रियों का 'आतोचव' उद्बृद्ध होता है ( चेतना इद्रियो की मेरी ही ह्वार 
बनेगी क्‍या ?; ««-- पीठ हैं, हाँ मै पीता हैं यह स्पर्श, रूप, रस, गन्‍्ध 
भटा ) । यहाँ ही मन के पावर से स्वप्न अवस्था उद्भूत होती है जब 
स्मृतिरुष स्वप्न में काम के देशकात विमुक्त रमृत्रि प्रमोष का उद्घाटन 











|ड डइने में] भनु में 
हार (वि मे जो सरत 
कशदे बठे प्रशिद्ात) आदि 
दैत होती है, महदद के 
बार खुउते हैं जो कर्म 
शा मे शाप होरर विराद होते हैं। इसी 
शरद मेकदिओे शीयास कारों आतादपारा ये विव साखवापी द्रहुति' के भेकत्य 
हा भी इस्मेय विदा है । की मन आपिनिश मनोविज्ञान बाय चेरता (00॥- 
६000५॥९६५) छदित हो जयाए है | >यहा मर में सारी को अशनेवना की 
हावप्फपर्प बाहरशारओोय, सौदप दो द का स्विइ ४ सनोवेद्रानिर द्रपार-मायाएँ 
झगेरी है । हंस थात कवि के मिटाशव का रख हो हने इसे मवोविशान 
में हपारार हो शत है; ”या झदि-अगवपा- मन बाग अवजरध' शैवागमो 








(िजापकिगार“शर ) 





में झहक, ईनप में दिर्नात हटा 











ही ऐकिदप्दा-बाम बाजी जारशकाश में बइत हाट है। कर्म से संपर्ष सर्गे 
बी छेतना झराधूटितव एवं जयसत्र है जो मलु बे रौडिर एप सामाजिक 
अरिधि ही रेएयें सधा श्य बदाश थाई है । यहाँ अनु हो गृष्टि करते हैं बह 
भेद था शॉस्य दर्शनों मी ुशादित कोते ने इजाय बीसवी शी को सामाजिफ 
प्रकिप्राथों लथा इदि बी शोमाटिद विधारपारा मे मगुपानित हुई है । और 
दर्शन गर्ग से कम 'पुरप' भौर 'माया मे शिव और शक्ति मे उदारित होने का 
शैदाइगवादी प्रदोर-रगमष पाने हे है। इसे रक्मंस से मनु गनतशीव मन से 
अधि आनत्द्पारा दे उदपरागर शापष्र हो जाते है । 
इस भाँति 'बामायनी' में मनरपत्द (4) सानेस घरीर वी सृष्टि, () 

अत.ररण वी मूल बृलि, और (॥॥) सापत के विदोपाय, शानोपाय इच्छोपय 
(धामवमाग ), आनस्दोपाय (अनुपायमाग) अंगे उपायो पर सलग्त है। इस ढग से 

व्यापक बनारर ही हम दंगे शति से सूक्ष्म सवेगो द्वारा निरूषित होते हुए पा 

सहते है। इन तत्त्वो की बई आध्यात्मिक बारीकियां हो सकती हैं ओर कृति 


में भी चिर्हित मात्र हुई हैं ! मत: वे मु तत्वों की ही उपनीब्य हैं। है! 
गह भी ध्यान रसना चाहिए कि महाकाय्य सांख्यदर्शन अथवा शैवाद्वववाद की 
काव्य-रा द्विता नहों है । इसमें ये दर्शन मात्र प्रतीकों और नये अर्पों व शो 
बीय स्थितियों की नवीन व्यास्याओं के लिये ही प्रयुक्त हुए हैं। इसलिये से 
कवि ने ही मनु को कथाचरित्र, मानवता के विकास का झूपक, 38% डा 
मनोवैज्ञानिक इतिहास, तथा मनन का प्रतीक-इन रूपो ५8५ विनय कला 
चाहा है। अत स्वभावत: 'मनस्तत्व' बुद्ध स्पत्नों एवं स्थितियों में सकेतिव है 
हुआ है। अलबता इन चारों रूपों की अग्विति के कारण मतोविशान के 20 
अधिक अचुर, गुल्दर, और व्यक्तित्वोद्घाटक है । बतएुव हम मद 
मनोविज्ञान! की ओर आते हैं । 

'कामायनी” में मनोविज्ञान की भी कुछ सीमाओं की ओर पहले हम 
इशारा कर दें । 

कवि सर्यों का नामकरण-चिंता, आशा, श्रद्धा, काम, वर्षा, धरम 
कर्म (पाडुलिपि मे, 'यज्ञ'), ईर्ष्या, इड़ा, स्वप्न, समर्प (वाडुलिपि मे, बुरे 
निेंद, दर्शत, रहस्य और आनन्‍्द--अमूर्त एवं प्रतीक ढग से किया है । हा 
से शुध्ध चिकवृत्तियों के नाम हैं, कुछ कथा को घटवा के केद हैं, रद दा 
निक शब्द है और कुछ काव्यशास्त्रीय शब्द हैं । अतः इन मामों और 
मे भ्रधानतः कथा एवं विचार का तालमेल है। अगर हम सर्यों के आधार पर 
मतोभावों के विकासक्रम को भी लेने लगेंगे, तो यह बेहदी बात होगी ! कि 
सर्ग मे ही बुद्धि (००27007), भय (८7), भहकार, आशा आदिर्कि 
जाएंगे । इसलिये हमे मनोंशयदों के ऋण. उदित एवं विकसित होने के री 
हास के इद्रआाल मे नही भटकवा चाहिए । हरेक सर्म में मूलप्रवृत्तियों (5/7 
ग05) , मुलबृत्तियों (80625), सवेदनाओं ( $९705श/70705 ) 
(शा॥१०४०॥5), चितन ((मांग्रध8), कियात्मकवा (8० थ)+ ४२ 
का अपना अपना भावन हुआ है ै पात्र एवं परिस्थिति के परस्पर से 
ही मनोविज्ञान बिकसित होता है, और कवि ने अपनी समझ से इन्हें 
प्रस्तुत किया है । अत. परिस्यितियाँ (88808[0॥5) एवं आवेश [7/0" 
]525) ही मनोविज्ञाव की सार्थकता को बताते हैं । कवि ने अपने विसते 
ढंग से सर्गों में म्नोभावों के पैटने गढ़ें हैं। उदाहरण के लिये चिंता के सर्ष 
निराशा, अवसाद, विस्मृति, भय, जड़ता कौ वृत्तियों को; आशा के साय 
विश्वास, कुतूदत, जीवनी-इच्छा, सहानुभूति, सवेदना, उल्लास आदि को यदी 
के साथ अनुराग, रामर्पण, दया, माया. मधघरिमा, उत्साह सॉत्वना आदि गीए 


आदि 


हुई । धताक्ाब बम भनोविनाने 


। आता आ 28472 3 कम 


दामाई, आगरा, शहरी कादि को; 
हाय ने शाप ररुच्णा, सौर, हि, औश बादि को, सम्झा के माप मत 
ध >म्यर, सोमाचे, विभास, 
किला, हद को; कर्म ने गए दिए, रुख, प्रमुव, अखपजा, अभाव, आदि 
बो, एप दे शाप दिगर्दि, पचारत, द्मंप्रेरझणश आदि को, इडा के साथ 
बर्मदिवे३, दौयिर विशरीद्ाए, शामविदत, सामाजिश सगबहार आदि को; 
शपद्प हे शाप प्रतिणोध्ष, थापिए्रस, रदासे आदि को; निवेद के शोप शोति 
शो, दस वे राय पार्दारी में इन्द्र 














पति आदि को; रहरप के साथ रहर्या* 
ह्मेश अस्यारर्रेश वे अविवेशशोनदा [वछ्थीणाओंरश$) को; और आनन्द के 
शाप रहरपदादी अनुभव (73 50०४] ९४(१९४८॥०८ )को महायरों के रूप 
में विदेद विधा रा है । थहाँ बोई विदासात्मक क्रम सोजना भीषध 
घलती होगी । 
कामारी से खा, मत, इडा, काम, रति, आश्या, बिग, सृत्यु आदि को 
मानवो हा ( [८507॥00 ) रूप में उन्मियित करके क्याचक्र में चलाया 
गया है, सा मनोविज्ञान में अस्यापरदेशिष्रत (]९१०४22) बरके रहीं कहीं 
इनहे सत्दों एवं प्रदरतियों दा अनुशी तन भी रिया गया है। यहां हमे बन्यापदेश 
के मनो विशान भा। सामना करना पहता है। अन्यापदेश में पहले ताकिक क्रम 
स्थापन (लाजिवल आईंर) पहले बनाया जाता है, और सघटनाएँ उसमे बाद में 
भरी जाती हैं। स्यवस्था पहले, दुष्टास्त बाद में । इसकी तुलना में प्रतोक (5$व- 
50) में अपर तिएत सपटलाओं और उद्दा हरथों में से दी सीधे ताकिक क्रमस्था- 
दन हासिल जिये जाते हैं। 'दामायनी' के संदर्भ में प्रतीक एवं अस्यापदेश के इस 
भेद पर मजर रसनी होगी । इस तरह अन्यापदेश के अत्यंत ध्यत्दि (पर्टीकुलर ) 
तो सामास्य (जनरल) वा दृष्दात मात्र हो जाता है । इसीलिए कृति मनु शद्धा 
और इटा वे: घारित्रिक पुनर्वास बडी मुश्किल से हो पाते हैं-- टूटते बिखरते 
और द्वबता उत्पन्न वरते हुए । अस्यापदेश में जो कर्ता (मनु) होता है वह 
हमेशा एक अवशनीय अधिडति (९००7775४6 9055९580॥) में बंधा 
होता है | मनु यहाँ यज्ञ ओर काम के अवशनीय व्यवहार में बधे हैं। मनु का 
उम्र पर नियत्रण नहीं है। फलत यह मनु को अविवेकुगामी (इरेंशनल) कार्यों 
वी ओर मुखातिब करता है जो मनोविज्ञान के पानक में नही नापे जा सकते। 
भनु के सदर्भ में ज्वाला अवशता (०0॥797$0॥) हो जाती है । सारे काव्य 
में ज्वाला एक "नियत विब” ([026 52) है । इस ज्वाला का विन्यास 
कार्यकारण वी शृंखला को बारवार तोडना है क्योकि सह नियत बिब यज्ञ 





| ज्वाला से यारा की ज्वाला और गुफा की काप्ठसंधि की ज्वाला प्ै मीरण 
; की ज्वाला में रूपांतरित हो जाता है। अन्यापदेश में पाद एवं पदवाए 
लगाव. (क्‍50)80॥) को भी झोलती हैं । अतः समाज और इतिहाउ से 
प्ृय होकर ये अन्यापदेशों का ब्रह्माण्ड (०057705) रचती हैं। यहाँ एस 
लेकर शिव तक ब्रह्माण्ड, त्रिलोक यात्रा आदि इसका उदाहरण है। फवेः 
यापदेश मे आस्तरिक ढंद्र प्रबल हो जाया करते हैं. जिसके तिये दुहरेपविही 
प्ढ़ो की जरूरत पड़ती है । कामायनी में इतिहास, रूपक, मंतोविशार कै 
यामों पर भी मूल प्लाट की यात्राएँ होती हैं । इसका परिणाम होता है 
ताछएव०006 । कर्मस्ग की अर्थ भरतियाँ इसका उदाहरण हैं (शद्यरे 
साह-वचन, फिर काम प्रेरणा मिल के; आत अयथे बने आगे आये बने तह 
विलके) । इस तरह आतरिक द्ढ्, तद्भूत अर्थ की * एव ढुहरे-विहरे प्लाट- 
तीनो अन्यापदेश का मनोविज्ञान हैं । इसीलिये आशा, काम या * रतिया 
ज्जा (जो स्वय में मनोवेज्ञानिक तत्व है) का पुनश्च मनोवैज्ञानिक अली 
' उत्पन्न करता है । हमने रसदर्शन की मौमासा के प्रसग में इस 
| साधारणीक रण द्रयता माना है । इसी अन्यापदेश के मवोविज्ञान के करे 
व इतिहास एवं सस्कृति के पटल क्षीण हो जाते हैं, तब कर्त्ता अव्यापदेश 
ब्रह्माण्डीय फ्रमस्थापनो का केन्द्र हो जाता है (अन्तःकरण में मतने कढ। 
लोक में मध्यविदु) । अतः चरित्र में शाश्वतता का यह संस्‍्यापन विशिष्द 
पर्टकुलर) के मनोविज्ञान को नुकसान पहुँचाता है । ि 

'कामायनी' में काम का निरूषण कामकला के सदर्भो में हुआ है । सके 
पर इसकी मनों विश्लेषणात्मक ( 959ट८0क749/ ८4] ) मीमांसा भी कर 
कत्तै हैं। यहाँ ये दो दृष्टिकोण उलझनें अवश्य पैदा करते हैं ॥ वासना सर में 
हभय और अहृपूजा का अनूठा अतद्वद् चलता है। इसी तरह लख्जा सर 
ति नारी का अवचेतन, एवं लज्जा उसका चेतन बनकर बड़ी अनुपम मनोवे> 
निक छायाओ में सगठित होते हैं। काम के ही वासना, आकर्षण, सोंदर्ग 
ते जना, मादकता, लज्जा, स्नेह आदि में निहूषित होने के प्रकरण एक उत्तम 
नोवैज्ञानिक कोप रचते है | लेकिन हमें द्राथ - साथ इनके मिपकीय 
यास्यानों पर भी नजर रखनी होगी । 

इन श्रस्यास्यानों में मियकों गुवी हैं / मिथक और मनोविश्लेषण का गूठ 
बध है । मिषक मानवता के शैद्व के आदिम मनुष्य के अवचेतन के उई० 
टन हैं ॥ ववामायनी' में देवसूष्टि, देव-दानव द्वद्, काम और रवि भी जीव” 
याँ, शिवशक्ति का सामरस्य इत्यादि ऐतिहासिक बाल के बजाय मिंपीय 
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काल (४ जआ० 77॥0) में घटे हैं। इनमे आदिम मनोवृत्तियाँ (0पर- 
(४8 79709) हैं जो घारणात्मक तत्व एवं कतात्मक सृजन का मेल करते 
हैं। ये मिथक्र मौलिक अवचेतन फान्तासियों के अवगुठित प्रतिनिधि हैं । कवि 
ने इनमे यौनवृत्ति ( सेक्सुअलिटी ) तथा कर्मेकाड ( रिचुअल ) का मिलन है। 
इनमे सर्वे प्रधान होता है विश्वास । कवि ने मिथक स्वभाव के अनुशात्तन में ही 
अड्धा को केद्द में प्रतिष्ठित किया है । झद्धा नैतिक मत (सुपरइगो) का 
उदात्तीकरण भी है | अत. काम की मूलवृत्ति भी 'सथूद्ध काम' के[रूप मे प्रतिष्टित 
हुई है । इसी तरह आत्मपूजक देवदाओं और विवेक॒पूजरु भौतिक असुरो के मूल 
ढंद्ध को कवि ते शूद्धा और इडा के चारिश््य मे ढाल दिया है। कवि ने मिथक 
के त्रिकाल प्रवाह का इस्तेमाल किया है कथा को रूपक्रत्व देकर । इस तरह 
उनका भूल कथा रूप विलुप्त-सा हो गया है, और विचारमूलक प्रेरक रुप बच 
रहा है। इसलिये हम इडा ( शगंगाताड ) और घडा (एणाशाणा ) के 
मनोविज्ञान में मनोवैज्ञानिक स्वाभाविकृता के बजाय आरोपित अवशता (00- 
प्राएएा४07) पाते हैं। फलत, इनका क्रियाकलाप भी अवशनीय व्यवहार 
(बिहेवियर) वाला है | कथासृष्टि मे ये व्यवहार कर्मचक्र, सस्कार, नियतिचक्र, 
भावचक्र आदि के सिद्धांतों मे गुय गये है। इसी वजह से कॉंद्रीय पात्र मनु में 
मनोवैज्ञानिक बिता और अकेलापन छाया हुआ है जो विचार-आक्रांति (याट 
--ओश्सेशन) के प्रतिफलन है । 

इस तरह 'कामायनी' मे मनोविज्ञान की ये सीमाएँ, एव सभावनाएँ भी 
हैं। यह मनोविज्ञान मिथक, आध्यात्मिक प्रतीको एवं अग्यापदेश से सीमित एवं 
अवशनीय एवं आक्रात है। जब हम इस निरूपण में मनोदेज्ञानिक शब्दों का 
ध्यवहार करते हैं तो यह चौकने की बात मही है। न्यूटन के पहले भी गृरुत्वा 
कर्पण था, आइस्टाइन के पहले भी सापेक्षता थी, माव्स के पहले भी ऐतिहा- 
स्िक भौतिकवादी तियम थे । इन विचारको ने इन्हे खोज कर सिद्ध कर दिया। 
इसलिये 'कामायनी' मे मनोविश्लेषण के भी कुछ तत्व प्राप्त हो साते हैं । 

इस सदर्भ मे सर्वप्रथम हम प्रखाद के सृजनात्मक मनोविज्ञान से भी 
अवगत हो लें । आनन्दवादी प्रसाद के मनोजगत में आनन्द तथा वेदना के धर बांत 
हैं। वे वेदनां को यथार्थ बोध का मूल भाव मानते हैं जो जन साधारण के अभाव 
और उनकी वास्तविक स्थिति को ग्रहण करता है । इसमे मनुध्य को दुर्बसताएं 
अनिवायंत' होती हैं । इसकी तुलना में वे आनन्द को मानवता का आदर्श मानते 
हैं जो उतते पूर्णणाम करता है। अत. वे देदवा के आधार पर आनन्द वी अभि- 
ध्यक्ति करते हैं। वेदवा उनवा ऐठिहासिक ययायुंवाद भी है, तथा आनन्द बिर॑- 


हित ऐसे अधिरी/शामी वार मनु में अययार बैश करो हैं. । इगौडिए ४ 
बी श्रृद्धा को शयागों रागय भी यु विरादू परिवानि पारा से अवा 
भटक जाते हैं, और इड्रा के साय बवाटर करते के बाद जौ हों 
मरेस्ते हो नाये हैं। हिरु गह क्र वि मु पाप-पुण्य, महिला 
की सामाजिक भावना से भी बिुक्त है। और जब बढ़ गामाजिक यवायः श 
सामना करता है तो उमर अहू-आदर्म अहूगार में ढव जाता है, 4 ट्धपं 
अह्वार भाद्श की रहा के सिए यह व्यक्ति स्वातेश्य की ढाल तेता है दम 
मभिर मुक्त मनु 'निरबंपम द्वीन/ हो जाते हैं। इग रपतिरण में धरुतः उन्हें 
का शामना करना पढ़ता है जो. जलन और अतर्दाह के रुप में उत्तेजित , (२ 
है । यही बिता ( इड़ा स्ये में ) आरमनितन भी बनती है । प्रहति से * 
करने वाले रामाजिक मतु, तथा राज्य एवं समाज मी व्यवत्या के (र्ष 
बनाने बाते प्रजापति-तियामक गनु एक तो स्वयं को रामाज से भी उच्चम 49. 
मानय मानते हैं, और दूसरे नियम-परतत्र नहीं होना चाहते । अपनी ता 
गरतिमय होते हुए उन्मुक्त विश्व की तरह वे भी अपनी धुस-लय पर स्व) 
रहना घाहते हैं । अतः मनु प्रकृति से संघर्प करने से अधिक समाज से मु 
करने समते हैं और अराजकता को घिर-हवतयता बनाना चाहते हैं । सारा 
उनकी व्यक्तिचेतता रागपूर्ण होते के कारण स्वतश्न है, लेकिन हो प-प, 
सवी-रहते के कारण परतत्र भी है। ; 
काम के मनोविज्ञान (289270!089 ० 8000 के, निरूषण में मु 
भूमिका सक्रिय रही है ( कवि ने काम और रति के मिथकी प्रतीको, न. 
मर रति के चिरंतन प्रतोको के भी माध्यम से कामका सतो विशेतत]एव तौंद, 
बोधश/स्त्र उद्धाटित किया है । काम तृष्णा का, रति तृष्ति का, सज्जा गौड़ 
शालौनता एवं सौंदर्य विलास के प्रतीक होकर भी आते हैं। इन तीगो | 
संयोग से कवि ने 'कामकला या 'प्रेमकला? की धारणा को अ्रस्तुत किया है ४) 
प्रकृति एवं सृष्टि की मुलशक्ति है । इसी तरह कवि ने आकर्षण को रविं- 
उद्भूत माना है । रति को अनादि वासना भी कहा है । कवि में काम *! 
सर्गेच्छा का परिणाम माना है काम में इच्छा, मोह, उत्माद, विनोद और 
तृष्णा अनुस्यृत हैं ॥ अतः रप्ति-काम के युगल को कवि संस्कारित और मार्त-; 
बीय 'मगल काम" के रूप में प्रतिष्ठित करता है। वासना के अंतर्गत कवि ने 
बासना के धुकुमार रूप स्नेह की तरतता और[स्तिग्घता और शीतलता की उभारा 
है । वासना में मिलन, आकर्षण और स्मपेंग को मिलाकर प्रेम के सहाभाव 
की उम्ररा_... ईस उत्यान में काव्यशास्मीय विभावानुआव श्रम तंया 
री हु 
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चतुविध अभिनयानुभावों को भी संश्विष्ट किया गया है। लज्णा सर्ग मे एकातिक 
रुप से नारी वी आत्मरत्रि ( रिक्षारट$850व ) का आत्मपीडन रति ()/४- 
$0ए!ं5ग ) में चातिकारी गूढ परिवर्तन निदर्शित हुआ है । यहाँ रतिमूला- 
भारी (0ी० ए०ाता ) के क्ंव्यमूला नारी ( >प्राणि ०- 
गराक्षा ) मे परिवर्तत वी, हया अवचेतन के चेतन में रूपायन की घारणाएँ भी 
अभिव्यजित हुई हैं। मूतवः कवि ने दमित बुंठाओ के उद्भूत यौनवृत्ति(52) 
के फ्रायडोय चक्र के स्थान पर आकर्पणमयी अनादि वासना रति से निमृत आतु- 
रता-उत्वांठा के आधार पर ही 'सुकुमार बाराना रति' का उदात्तीड़त एवं 
नेसगिक स्वरूप ही प्रस्तुत किया है । कर्म सर्ग के अत में मनु शूद्धा के मिथुन 
वी मादक एवं उत्तेजक सुरति फ्रिया भी अक्रित हुई है । 
इसी सांस्कृतिक काम के साथ, इससे ही निसृत सौदर्य के मनोविज्ञान 
(7890०००६१५४ ० 8९20(9५) को दिशाएं उभरी है। कवि ने काम एवं 
सौंदर्य के मनोविज्ञान को अद्वित करने मे प्रत्यभिज्ञा तथा स्मृति तथा वल्पना- 
इन तीनों का व्यक्हार रिया है । प्रत्यमिन्ना मे भूतकाल में अनुभूत वस्तु का 
स्मरण होता है और वर्तमान बाल में उसका प्रत्यक्ष होता है। अत प्रत्यभिज्ञा 
मे वतंमान बस्तु का प्रत्यक्ष भूत के अनुभवों के आधार पर होता है। भूतक्ाल 
के अनुभव हमारे मन में रास्कार रूप में पड़े रहते हैं जिनका ज्ञान नहीं रहता। 
लेकिन उद्बोधक कारण से ये सम्कार जाग जाते हैं। अत. स्मृति सस्कार से 
उत्पप्त ज्ञान कही गई है। स्मृति कभी पूर्वानुभव का अतिक्रमण मही करती ॥ 
इसकी तुलना मे कल्पना पूर्वानुभव के वधत से परे स्वच्छद होकर वस्तुओं की 
नई नई रघनाए' करती है। काम के निरूपण में कवि ने देवसृष्टि के पूर्वानुभवों 
की प्रत्यभिज्ञा कराई है लेकिन उसे कल्पना से नवीन भी बनाया है। इसी तरह 
सौंदर्य भी 'अनत रमणीय' की मानवक्ृत प्रत्यभिज्ञा है। सौंदर्य का एक सूत्र 
रति के आवर्षण वी सीता से जुडा है, तो दूसरी ओर विश्वसुदरी (विश्वात्मा) 
प्रवृत्ति की छूवृहल माया से । प्रकृति-रमणीयता में अलस चेतना का बुतूहल 
रहता है (उदात्त), लेकिन मानवीय एवं मानवकृत सौंदयें में चेतना का उज्ज्वल 
वरदान (सुपमा) । ये कवि बी ही सस्थापनाएं है। बवि ने दोनों प्रकार के 
सोंदयंदोधो को आवरण (रवि) के रहस्य (प्रदुति), तया रटसय के आइ्येंग 
से अनुस्यूत ब रबेः मूलभावना और शूलशक्ति इन दो मे सौंदयय के थी एव सम दि 
दाले +त्रोत दूढे है। ववि ने मानवीय एवं मानवशुत सौंदर्य को इच्धिय - बेतना 
कय विदेष (उम्ज्बलमय) एवं मगलमय (वरदान) बूतित्व माना है जो आवरिक 
अभिलापाओं को उद्बुद्ध करता है। कवि ने सोदय वे घभिशान को रहरयास्‍्मक 


अनुभव के क्षेत्र में भी सवाहित किया है । किन्तु सौंद्य--साक्षात्कारों के द्रसेगों 
में कवि के द्वारा रंगों का श्रयोग, रेखाओं की रचना तथा अंगो (नखशिख)का 
वर्णन कवि के मनोवैननानिक रहस्यो को खोल देता है । प्रसाद ने मुलतः शुकी 
हुई, वेलदार रेखाओं, वर्तुलाकार उभारो के श्रति आसकित दिलाई है। जो 
उप्तकी सुकुमार शरीर रचना की कल्पना का द्योतन करती हैं। कवि ने लाते 
मुख, नीली अलताई आंखो, काँपते सूखते अधरों, भुजमूलों और हॉफते-उर्सांस 
भरते हुए वक्ष के पीन पयोधरों का सर्वाधिक चित्रण किया है । रति क्रियाओं 
में आलिगन और चुँबव की अधिकाई है। रंगों में नीला और लाल (अवचै-- 
तन ओर उत्तेजकता), काला या धनश्याम और धवल (वेदवा और उल्लास) 
के थुप्प सर्वाधिक आए हैं। इसी प्रकार रजनी के पिद्धने प्रहर, तंद्रा, आलस्य, 
अलसाई, उत्माद, विस्मृति, नील आवरण आदि शब्द महाकाव्य के प्रारभिक दो 
तिहाई खंड में भरे पड़े है जो कवि के सृक्ष्म आम्यंतर भावों के अवचेतन स्पर्श 
से पुलकित हो उठे हैं। इन शब्दों मे ही कवि का अवचेतन, तथा अथंमीमांसक 
मनोविज्ञान ($2780॥0 759०१008))) प्रस्फूटित होते हैं । स्वातुम्ूति को 
बब्द प्रकट कर सकते हैं, अर्थ नहीं। यही ऐहसास पंडित राज जगन्नाथ को भी 
हुआ था । अनिर्वचनीय अनुभूति की अभिव्यक्त करने में या तो व्यंजना विश 
रती है, अथवा अर्थ भ्रांति । कर्मे-सर्ग मे मनु के अविवेकगामी कार्य आन्‍्तर 
मनोदवद्व मथते हैं। अत. कुछ शब्द मात्र अर्थ त्राति (शैगाफश्थेधा००) पैदा 
करते हैं जो अन्यापदेश का मूल बनती है (“श्रृद्धा के उत्साह वचन फिर काम 
प्रेरणा मिल के , भ्रात अर्थ बन आगे आये बने धाड थे तिलके”; तथा बन 
जाता सिद्ाँत प्रथम फिर पुष्टि हुआ करती है”); यथा, सोमपान की यज्ञ 
"ज्वाला! कर्म की ज्वाला ( अतर्दाह् ) तथा वासना की ज्वाला में परिवत्ित 
हीती है; ज्ञात से सत्य विकुति होती है ; अतेयु'स से अतर्दाह बी आति उत्पन्न 
होती है ; फोमप्रान के क्षण की अम्ररता सुस्त की क्षणिकवा हो जाती है; मतीत 
बतेमान का अभाव हो जाता है; श्रद्धा का बोध छल हो जाता है; मिलते जा 
अर्थातिर भोग हो जाता है ; इत्यादि । इस अयंभ्रातियों से ही आगे दुहरे तिहरे 
स्‍्लाट प्रकट होते हैं और आवरिक मनोद्द ब्रह्माण्ड के अन्यापदेशिक पल 
(वित्तोष्द, कलाद, सारस्वत नयर आदि ।) पर परामनोदैशानिक कार्य क्रणपम 
का आभास उतर बरते हैं। 
सारस्वव नगर में सनुप्य के आऑत्मप्ररायेवत शा रामाजिड मतोविशान 
छ्लंब 59ण0०००७३ ण॑ 5नी ग्राटाशातठा) भी परिकत्पित किया 
जा सहता है । घेवस्थ एव विविहय, विर्मुक्त एव विरमडे से सनु जद गामाजिफ 


डदाएच बे शाह मे करे है “४ पे पाहितिंश रग्हघ और आदिम कुपराण 
है इफणाए बर्य एइ शपार से छापे में फोेसठा धादा है। शिप-भिप्त सामूहिक 
घेह्सा में हम एबं झा में गायन मनु झंपते को नि्मित, नियत और 
शद्रविर हरी इस पाते । झग दे अक्ेीपित और सउतदोपत के शिक्तार होते 
है; परमे शमाश टपा शाय्ररिश गग्पति में कोई भी राग एवं श्रेष्ठ नही मिचता- 
अइष्, दे आमतियगिद होइर झपते स्वार्घ रद वियास वे जिये अपने समग्र 
परिदेश गे पुप्र हो उसे है। सामाशिक आयामों में उनकी यह विफदता 
(#एप्राभा0ता) स्ाशमरत्रा ( 27ह4580ा )[में प्रविफतित होती है। 
मनु बा अग्तियादी (८एां४शा३3]) आत्मनिर्वासन भी है जो चिता सर्म से 
दा सर्द शर्र झृस्थता, अगिताज एव मृयु को श्यी मे भय और चिता के रुप 
में दिपुशात होता है। यहा सनु अस्तित्व की ज्वाला और नियति के अभिषाप 
मे दद्धित है । 
शाध्यारिमक अनुमयों का मनोविजञान(59८०॥000₹9 ० रशॉह्टोणा३$ 
€र!शांथा९८) भी दर्भन सर्ग से उन्‍्मीलिव होता है। यहाँ फास्तासीय 
कर्यापदेशों बी नि्भितियाँ हुई हैं। यहा मियक्रों के सामूहिक अवचेतन का 
अतगुँ सी सघान हुआ है और धामित् प्रतीक दिवास्वप्नों वा इद्रजाल रचते 
है। पहँ मप्यतातीन दर्शनों वा वह चतुविद तात्रिक यत्र (]0ह8 04 #ाए- 
९(0॥९) सागू हो जाता है जिसकी चर्चा इस अध्याय के आरम्भ में हो चुकी 
है। पद अनुभव रहर्यास्मक एवं लोकोत्तर है जिससे मनोवैज्ञानिक का्यत्रारण 
शआशत्ा बे अज़ाय धमल्पार और उन्मेय वा 'प्रराश! है; इसमे ज्ञान के बजाय 
स्वानुभष बा आहरण हुमा है; इसमे “प्रत्यश्' के बजाय सुपुष्ति स्वप्न एवं इस्द्र 
जाल के विवल्प अधिह प्रामाणित्र हैं, और इसमें मानवीय अनुभव के धरातल 
पर दिव्य अनु भवों की पारलौविवता तथा अतिमानवीयता का आरोपण हुआ है। 
इस तरह वेः आध्यात्मिक अनुमवो वा क्षेत्र नृतत्वशास्त्रीय (एगश्रोपोलाजिकल) 
भी है। अत; इनमें टैवू, मियक्र, कर्ंक्राड जादू, निपेध (इसेस्ट) प्रजाति 
(०) आदि के आदिम तत्त्व भी अनुस्यूत हैं ॥ अत महाकाव्य के इन अशों 
में हाजिक, योगिक शावत एवं शव ढगो के मेल जोल से त्िभुवन, त्रिलोक का 
ऐवीवरण, फलाश बी मानसी-गौरी, शिवतत्व मे लीन विश्व सुन्दरी प्रकृति, 
आनन्द बी सामरम्यावस्था आदि के अलोकिक अनुभवों की कोटियाँ उन्मीलित 
हुई हैं। इनमे यात्रा, मिलन और समाधि परक रूपक दिशाओं में इन अनुभवों 
के भेद पुलकित एवं उम्मिपित हुए हैं । 
इस कड़ी के सबसे जत में हम परिपूर्ण मनुष्य (726०६ एाध॥) 








तथा निविकल्प मानस (40500।6 गं70) की घारणाओ का इतादिशत 
रोमाठटिक अभिपेक पाते हैं। इसे हम प्रसाद का /अंतर्मु खो मानवत्रवा३ 
कहेंगे। यह इतिहाप के सांस्कृतिक बिदो संस्कृत काव्यो के चरित्रों आष्यामि/, 
आदशों तथा कवि की यूतोवियाई आकांक्षाओं के चतुप्टय से रच गया है। 
इसमे पूर्ण मनुष्य मे भोग एवं योग का समन्वय है, उसके अत्जगत में इन्दावीग 
शान का ऐकीकरण है, तथा पूर्णधकाम मन का अमृतमय (आनन्द बाला) संवूते 
ससार है। यह सृष्टि व्यक्ति मोझ पर आधारित है और इस सृष्टि वा ए£ 
न॑तिक आदर्श (०(॥४८४] 06था) है ऐसे निविकल्प मानस में सामाजिक प्रतियाएँ 
कोई असर मही करतीं । सामाजिक ययार्थता का अविक्रमण हो जाता है, भौर 
सामाजिक परिवर्तनों की विपमता, पीडा, द्रव, सपर्प आदि समाप्त हो जाते हैं। 
इस अमूर्त मानवता (805(2८॥ गण 059) में मूे मानवीय ययापें, और 
उसकी बेदना, अभाव तथा पतन राहसा चमलार गे रात्म हो गाते हैं। 
इस तरह ऐसे परिपूर्ण मनुष्प के निविरल्प मानस में देश एवं रात एएं 
व्यक्ति एवं श्रम के सभी आमाम पर्यवस्ित हो जाते हैं । यह अग होपर भी मंगी 
हो जाता है | अस्तु । 

अतः वापायती' में मनस्तर्व और मनोविशञानजी ये मुमिशाएँ उशद्रण 
के लिये एक बहुत बड़े अप्रासिर विशशार बी अपेक्षा रखती है। पी एएरी 
राह्दों दिशाओं को समाता अतियायं है| हमने यदी रिया है। 


++++++- 


१ | ही शो शी! शी गुंझाी 


भमाश गटत, शामाशिह प्रत्रिया, सामाजिक शरितयों और सामाजिक 
परिदर्तत वे प्रदि प्रमाद का दृष्टिवोध रोमाटिक, ध्यक्तिमुखी, मनुष्य के नैतिक 
भोश बाला, तथा आधुन्ित्र जयत को हलचतो एवं विष्लवों से सदेहयुवत पला» 
यन करने वाता रहा है । हम उनकी विदारघारा [020]029 ) हपा 
बर्पतोर (009) के अभिषानों में इसे स्पष्ट शरेंगे । किस्तु 'काम' के दर्शन 
तथा मनोविज्ञान दे निरूषण में प्रमाद ने भावशरपों और राग-वलपो की कई 
अ्टूती मादद ऊचाइयों का सपर्य विया है। सृष्टिमाया तथा सौंदय्य छाया, और 
प्रथयतीया सथा आवर्पण तोड़ा वे चारो आंचलो में उन्होंने अपने 'काम' एव 
+रवि' वे दर्शनतक्य और सनोविज्ञान वा विनयन ( कला विलाप्त के द्वारा ) 
प्रदशित किया है । कवि वा यह इद्रजाल हमे अवश्य मश्रमुस्ध कर लेता है। 


देशिकरण (७[०8०72460॥) की गशिल्प-विधियाँ अपना कर कवि ने वाम 
के विभिन्न स्वरूपो तथा दशाओ को एक निविकल्प, आरंटाइपल, वैश्वक और 
चितिनित्य भूमि में अभिषेकित किया है। इन तीन समों के अलावा खद्धासर्ग, 
संघपंसर्ग, आनन्दसगं मे भी काम दर्शन के कुछ सूत्र फैले हैं । 

हम पहले इन तीस सर्गों की त्यी की विचार वस्तु (थीम) को सूत्रझुपों 
में तिवद्ध कर लें । ये तीनों सर्ग मधु और माधव काम और रति, पुरुष और 
मारी, रति और लज्जा-इन चार मुगलों को क्रमशः अमूर्त ( 8050740 ) एवं 
प्रतीक ( 59770] ) के द्वारा चरित्रांकित करते हैं । इनमे देश (9806) 
तथा काल ( [076 ) के आयाम शियिल है। अतः ये धारणाएँ आरंटाइपल 
एवं वैश्वक (यूनिवरसल) भी हो गई है । इन सर्यों के ग्रहण के धरातल स्वप्न, 

"अलस चेतना (उपचेतन) तथा अन्तनिहित छाया ( मायावरण या इल्यूजन ) 
व्ति हैं जो इतको शिल्प के बिल्कुल नये - नये सामथ्यों से समृद्ध कर देते हैं । 
इनमें से कामसर्ग मे 'काम! का दर्शन, वासना सर्य मे सेक्‍स का क्रांतप्रवतंत तथा 
लण्जा से में नारी के समग्र मावस का त्रिचेतन-स्तर पर मनोविज्ञान अभिमा- 
वित हुआ है । इस भ्यी में से कामसर्ग मे काम का वस्॒तलोक (स्वप्न), व।सना 
में प्रणण लोक (अलस चैतता) और लज्जा सर्ग मे नारी का अंतर्तोक्त विकृत्तित 
हुआ है । इसी की रूपायित करने के निमित्त कामसर्ग में मधुमय वसंत वा 
चित्रण, वासता में देवदारुओ पर चाँदनी का चित्रण और लज्जा सर्ग में नारी 
के अंतर्भृत अतुभावित नखशिस का सूक्ष्मंकन हुआ है। सम्पूर्ण महाकाब्य में 

* मे इस सर्ग - भ्रयी में ही इतनी विविधता तथा विषुलता और परिषृ्णेता 
(भी) है! 

श 69 शंवाद॑त में शिव एवं शक्ति (यौरी) के साथ 'पुदप” रूप को सास्य 
दर्शन से, और “माया! को बेदात से ग्रहण क्रिया गया है। इसमे माया श्रम न 
होकर शिव की एक शक्ति है जो प्राण शक्ति का स्वहूत धारण करती है । तब 
बह बुद्धि एव देह पर निर्मर होती है । अतएवं माया बितु शक्ति द्वारा सचालित 
होहर विश्व सृष्टि करती है 

इस शेवशावत् दर्शनों में “वाद! एवं “बिदु' की धारणाएँ प्रकट हुई हैं । 

+ झारे विषयों से मुक्त शिद 'नाद' के अतीक को ग्रदश करता है । जब शक्तियों 
हिंद वी और प्रयाण होता है तब नाद शो घारणा उभरती है । और, जब 
स्िद से शर्ति बी ओर प्रदाग होते हैं तब दिदु की पारणा उमरती है जहाँ 

दि बहुरप मैं प्रा होता है और बाह्य में फैलता है। बह सदाहिव अवरपा 


- झट बरधात है। दार में से साद मोर ब्रा वितु बनो है । बिंदु में रियागक्ति 


कक ॥ करत अर एफ) “का रोध्काए 


सक्रिय होती है। 'बिदु' शिव प्रधान है; 'नाद' में शिव छक्ति का रामरध्य है, 
तथा 'दीज' शक्ति प्रधान है। इस तरह 'बिदु' 'बीज' और 'नाद' के प्रतीक्ों 
का यह व्यापार रचा गया है । 

प्रकाश एवं विमर्श की ऐक्सा को 'काम बिं6' माता गया है। यह सम 
रूप है। विमर्श के अत्गंत प्रकाश एक श्वेत विद्ु ( चंद्रा ) है, तथा प्रकाश वे 
अंतर्गत विमर्श एक लालविदु (अग्नि) है। इस तरह मह एक अतदिनिनमय है। 
एवेत बिंदु और लाल बिंदु वा मितन ही काम! है। ये दोनो दिदु बगम की 
"कला? हैं । अतएवं प्रकाश और विमर्श और फाम का मिलन काम-कता! है । 
इस फामकला से हो शब्द और वरतु रूप सपूर्ण 'भृष्ठि' उत्पन्न होती है । 

“कामायनी' में उपरोक्त प्रतीक-व्यवस्था के बडे क्षीण सकेत हैं जो कथा: 
सृष्टि मे इतिवृत्त होइर फँव गये हैं। आशा सर्गे में मधुर प्राइृतिक भूष के 
समान मनु में 'अनादि वस्तना' नवीन होकर जागती हैं। इसके उपरांत तारे 
के ब्याज से सात्विक शीतल “बिरदु' के दर्शन होते हैं। धरद्धा पर्ग में कामवाला 
शद्धा मनु को समृति-जलमिधि की तरगो से फेंकी हुई एक प्रभावान “मणि! 
(प्रकाश फा श्वेत्न बिंदु) बत्ताती है। श्रद्धा ललित कला का ज्ञान सीखती हुई 
आई है। बह मनु को 'काम' का दर्गेन समशाती है। श्रद्धा अश्ण वर्णा (बाल 
दि) है। इस तरह 'काम” का सदेश सुन कर मनु और 'कला' का ज्ञान सीखी 
हुई श्रद्धा वा प्रथम परिचय होता है। (बाद के काम-वासना--लम्जा श्षगों 
का उपचार अस्य प्रवार गा है)। काम सगे में जिय लीला का विकास होता है 
बह "प्रेम कला! है (यह लीता जिसको विकास चली वह मूल शक्ति थी प्रेम 
कला) + रहस्य सर्य में त्रिदिव विर्द के त्रिकोण के मब्य बिंदु मनु बनते हैं । 
इच्छा त्रिया और ज्ञानगक्ति के तीत भवनों को शूद्धा अपनी श्मिति रो एक 


के नद में तिरते रहे, उनकी भरी वासना की सरिता का मदमत्त प्रवाह था। 
देवता नित्य विलासी थे । उन्हे निरतर अवंत-पीड़ा का अनुभव होता या । वे 
विकल यासना कै प्रतिनिधि थे । उनकी सृत्ति में बेहद सुस्त केंद्री मृत हुआ था 
और शक्ति कैस्धित हो गई थी । अतः देवमजन के पशु-यज्ञों की पूर्णादृति की 
ज्वाताएँ प्रलय॒लहरियों की मालायें बन गईं । इस तरह वासना की ज्वाता 
और सुस के स्वा्य के कारण ही प्रतय हुआ ! मनु पर मृत्यु और गय की ये 
काली छामाएँ मंडराती रहती है। जय वे आशा सम में पाक यज्ञ करके पुतः 
कर्मनिरत होते है तो उन्हे उन स्वालाओं की स्मृति का त्रास जकड़ लेता है । 
लेकिन उनमे मधुर प्राकृतिक भूख के समान वही 'अनादि व[सना/ नवीन होकर 
जगती है । यह अनादि वासना रति है जो आकर्पणरूपा है (जो आकर्षण बने 
हँसती थी रति थी अनादि वासना वही) । यही अनादि वासना (रति) कर्म 
सर्ग मे 'तरल वासना' हो जाती है सोम-मादकता से उत्तेजिन होकर (जाग 
उठी थी तरल वासना मिली रही मांदकता) । अतः इस नवीन अर्थात्‌ मानवीय 
अनादि वासना के जागने पर मतु को अकेलापन और थून्यता पीड़ा देती है । 
तपस्वी मनु देवसूप्टि की त्रासदी से पाठ सीखकर तप को जीवन सत्य मान 
लैते हैं। उनकी भादिम स्मृति मे काम एक अभिषाप और जगत की ज्वालाओ 
का भूल है। किन्तु मनु अकेले एक है और प्रकृति वैभव से भरा यह विल्तृत 
भूखण्ड है । 
शूद्धा मनु को काम और "कर्म! की ओर प्रेरित करती है भौर कीम 
के प्रति उनकी सिझक को अस्वस्थ मानती है। वह कहती है कि काम से ही 
महाचिति व्यक्त द्ोकर 'लीलामय आनद करती है काम ही विश्व का अभिदाम 
उस्मीलन है. जिसमे सभी अनुरक्त होते हैं, काम मगल से मडित होकर श्रेय 
और सर्ग इच्छा का परिणाम ही जाता है, और काम ईश का रहस्य वरदान 
है । इस तरह झद्धा काम को स्वार्थे से हटाकर मंगल से और द्वाक्तिमय सुर्ख 
से हटाकर लीलामय आनन्द से निवधित कर देती है । कर्म के विषय में भी 
घह कहती है कि कम का भोग तथा भोग का कर्म ही जड का चेतन आतन्‍्द 
» है मिसमे विजय निहिंत है। अत काम और कर्म का मिलन मानवता को झर्क्ि 
और विजय प्रदान करेगा। झद्धा मन्रु को देव-परिणामों को दुहराने की 
निरथंकता का बोध कराती है । यह देवताओं की शक्ति के बजाय भावव की 
- क्यप्रशक्ति वा और पशुयज्ञक्मं के बजाम मनुष्य की क्ंविजम का आह्यान 
करती है। डिन्‍्ठु यह सव हो कैसे ? श्रद्धा कीन है ? क्‍या यह सहचरी हो 
; सकती है ?ै मु तो अकेले हैं; एक आकर्षण हीन तपस्वी है ! ! 
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है। शॉप, गा दर और रहा भो दिमरों से मनु का घोर मंपर्म- 
5 होते है। हे हर पद्म हझ्ह मे सदय शो रदभय विशिर-या कर 
और गम (४ कि") जा दूसरा" 
घनओीद पाए भो रृगाय है । उस काद सर्प एवं आनइेमर हो सरणा है, 
हैंड धकिर बादाए और विश: प्रशन वरते बाजी । उनमें अजुरता और 
शाफटा शाही है । 

ह पग पृमिरा में वे झरेते रिसयु शयोतरित-गे होरर वामसर्ग के मंच 
पर झदपरित होते है। झाद्या के भद्देश उसने निराश बालो में गूँजने रहते हैं। 
उनसे छसेवत मे यट संद बुछ सचित हो झाता है। प्रदृति के बाह्य रमणीय 
हुएए इनवे जोदम-वन वा मधुपय दसत बत जाते हैं। उन्हें यह पता भी नहीं 
छल दाता हि यह चुरो से रब आ गया था। देवताओं के अनंत वत ( आज 
विरोहित बह! हुआ बट मपु से पूर्ण अनत बस ) के असमान यह मालवीय 
मधुमय दसते अचानत्र भ्रर्ट हो गया । बसते दास का सेनापति है | कवि ने 
धमंत भा छापाबादी दग गे बिद्रण किया है जिममे फूल, हंसी, सौरभ, झरनों 
शी बल्ले बोहिद वी काव॒ती और आनद-प्रतिष्वनि की गूँज है| प्रस्तुतो के 
इस माध्यम से गवि जीवन वी यूरियों वा एक सांगरूपक-सा रचना चाह रहा है 
सेबिन ये अप्रस्तुत हैं। अब सांगरूपक वी सम्पूर्णता बा आयक्तीकरण करने में 
भटषः शई हैं। विस्तु फूल, हेंगी, कतरव, सौरभ और संगीत मदजीवन मे मान, 
हास, उत्ताग और नवीन जागरण को घुंघली लाक्षणिकता प्रेषित कर देते हैं । 

दूगरे चरण से भनु में जगती के नील आवरण के रहस्य और सौंदय को 
समाते की आतुरता जागती है। अब वे रमणोय दृश्य को अनन्त एवं विराट, 


के३ है। < जे गामते देपे के कास ( बता 





झूप में उद्पाटित होती है। पद गृप्दि एवं सौंदर्य दीनों वा रहस्य खोर देरी 
है। इस तरह अपनी इस्धियों की चेतना गे ही सृष्टि करी 'तीता' और काया! 
का अभिशान करते हैं । श्रद्धा ने 'काम' और करे! की पहचान कराई थी। 
मन्‌ सीता और माया का अभिज्ञान करते हैं। 

इन तीन थरणों में जीवन का अभिश्ान करके मनु रुप, रस, गे भरे 
स्पर्श का पान करने धगते हैं ( पीठा हूं, हो मैं पीता हूँ यह स्पर्श, रुप, ए७ 
यन्‍्य भरा )। यह मन की काम प्रवृत्ति है (कामसूत्र, १२.११) | ई# पाते 
की वजह से उनमें स्वप्नों का उन्माद, मादकठामाती नींद, शिविल बैठना च्राती 
जाती है। रजनी के पिद्धते प्रहरो में वे स्वप्त में डूब जाते हैं । 

उन्मादक स्वप्म मे उनमें मनोजस्मा कयम उदित होता है और 
भर के रगमच ( धीड़ागार ) में मनु को सदेश देता है । खद्धा के काम एवं करी 
के सन्देश सुनते के उपरात मनु काम के सन्देश सुनते हैं। ऐंप्रिपिक स्पर्श के 
पीने बाले मनु का काम (मनोज) प्यासा और अनुष्ट है (प्याद्ा हूँ मैं अब मै 
प्यासा हूँ सन्तुप्ट ओध से मैं न हुआ )। 

पहले काम देवसूष्टि मे अपनी भूमिका का स्पष्टीकरण करता है। उरी 
अतिवार सबकी घेर कर उन्मत्त कर रहा था, उसका सकेत विधान बता था, मोह 
देववितास का वितान बना था और उसका साहवर्य देवविनोद का साधते थी। 
देव उसकी उपासना करते थे और बह देवो का कृतिमय जीवन था । मे 
अकेले काम की भूमिका थी । 

इसके बाद वह रति के साथ की अपनी अतीत भूमिका का निवेदन करता 
है। जो अनादि वासना उनमें आकर्षण बनकर हँंसती थी, वही रति थी। 
उसकी चाह अव्यक्त प्रकृति के उन्‍्मीलव को भी थी । अतः श्रकृति के यौवन में 
माधव के मधुद्वास से दो मधुर रूप ढाल दिये । 

काम कथन है कि हमारे (काम और रति के) युगल से 'मूलशक्ति' उद्‌* 
भूत हुई । वह सूलशक्ति प्रेमकला थी ( यह लीला जिसकी विकस चली बढ 
मूलशक्ति थी प्रेमकला ) । उसकी लीला विकसित होने खगी। खाधूरी छा 
मं आकर्षणष और भिन्न प्रारम्भ हुआ और सृष्टि अपनी मतवाली माया में 
बनी । फचतः: प्रत्येक नाश सृष्टि भौर विश्तेषण सश्लेप्यण हो गया । यह मिलन 
आकर्षण बधत ( ऋतुपति ) में कुमुमोत्सव के रूप में प्रतिनिधित्व पाता है । 
इस भूमिका में काम स्वयं कहता है कि सभी और दो दो साथ हो गये और हम 
दोनों (काम-रति) साथी भी झूल चले । हम आकांजा-तृप्ति के शमस्वय में भूख 
व्यास से जाग उठे | अठः देववाओं की शाश्वत युवावशण्या की रचना से हम 


बहू उसके 
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कडि हे देश शा घर कीापशीद सब अपत गे रो को शाज - नेपप्द के 
होश पररतन अइकबे शाम के शरोकटशा चतिज शाप झहप सवशप को बचाया 
इटटभादका भी) कर ?) । इश गबागट अथटी थे हाय बापती रहकर हचा हि 
ही इशि”्ट्शशिता घारों थी कदा दृदएह है । सिप्फोर देदयूरिट के देशकाज- 
शुस पर्टिध में एश बचा चणटी है । इग स्पाप्य थो बरट से काम एएं रति 
प्रीी३ कौर धागापरेश भी शव शाते है । इस अर दे होतों मत को शाइत, 
धूलिपी के धरोडेट्ाटिंत विदेश ( - इटिएंस ) भी शव जाते है। रवि की 
थे बोधल बोशत और अ्स्रध्यस्ता शरर रही है । 

हैदशामी बी शत्टि दी दियाश राजाओं दे देखने के बाइ आग बाग 
अटदता हुआ धातव थी शीजत शादा से आकर घनु बी मरेश देता है कि मैं 
कद अपनी गई धादव कृति (झोइत) वा "एदशोप इरूगा। मर मुझे जीवन 
है घुर शिशार वी ग्रे? दा फट हो यई है। बह रिरक मनोहर है तियो का भीड़ 
तथा वर्म वा रंगापल है जहा रेश अपने बपत ( शरति: ) के अनुपात में छहरता 
है। इस दिश्व भे उपा वी तासीजुटाघी बाल दिवसों और तीस आवरण वाली 
शुशनियों वे दिषिस-राति दे थ्त्र-बर्म - शापथते है। इस नये मालवीय परिवेश में 
जिस मूलशवित़ जी बला विरध्ित होगी बह प्रेमरला है । तुम्दे ( मनु को ) 
इस नई प्रेमपसा वी सीखा का सदेश सुनाने के लिये हम दोनो की वह अमसा 
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पऔोगी झागी गुरर गठन ( काम शावा ) गंयुति मे माई है। गई पगै 
शीवशवा है, प्रतगुपारों ही धुवाव है, हह है पेय में दवत ही 5 ह। 
है। मदर वगरे बारे की दच्दा है तो बोहद बसी 3० मनोये रशल है रे 
होगे हे सहेत से मु के अदवेडद हे धंकिश प्रृगवूरियों मौर एयर री एस 
हा सबब ( तंलदागा 53व90]$ ) के रुप में माता एफ गग है। 
मु माँव सोवप रे क्‍ब्देवया मे यूदे है; /जट़! होते था पेय प/ुँचाओ है! 
कहो, कोई सर शग ख्योवियमी को जय बाण है 2? रकत्त मंत्र हो पाए 
और गुरदर प्रापी में अहझोदय का रस-रंग (स्गलाटर) हो रहाधा। _ 
भर हम था या में दिये गये ( श्रद्धा के सररेग ) पा राम 
हिये दवे(काप्त के शर्देश)॥के भी भेद करके कि के काम हे दगत हो मरते 
कर गरते हैं। शदा कामदाजा है, विश की ध्यारी यठान है, तामायती बर्या 
कामगोजा होते के कारघ उसमें काम के गुर दिशेप दंग से विए॒सित हैं । हई 
काम को मंगल मानती है, विखय गा मभिराम उस्मीसन सातती है, महार्गिर 
की वह सजग मभिस्यक्ति मायती है जो 'प्ेमदसा। है । बह दृदयसपाजी गुदा 
तरय शोजो में ब्यशसा है । बद विजविनी मागवता वी गामता करती है। ही 
शुसना में देवसूष्टि जा सहगर राम शुष्णा दिउ सित्र करता है, रैवल विनोद री 
साधन है, दृदमरात्ता के सुरदर गत्य के शोजी के बगाय दस और मोह वो सविंट 
पावित करने वाला है। कवि ने मूलशक्तिरुप (दिव्य, काम तथा सर्द वीर 
के भीच भेद करके अपने रोमांटिक आदर्शशादी शाम का निरूपण किया है! 
श्रृद्धा काम एवं रति थी अमला, सुन्दर और भोलीभाती संतान है । बतः उस्समें 
इन दोनों के विकसित मातवीयरूप के! मिलन की प्रतिरत्पसा कवि ने की है। 
मूलतः कामायनी के इस स्वरूप में इच्छा शद्धा बद जाती है, और व्यक्ति ठुस 
समध्टि मंगल। कवि ने इन दो केंद्रीय विखुओ को चुना है । रवयं कवि ने की 
के इस हृप्रांतर को एक सूक्ष्म अतीक के द्वारा इग्रित कर दिया है । जागती पर 
मत्रु के द्वा्ों से देवों के सुधारत की बेल रह जाती है। सोमलता का यह 
प्रतीक बहुत व्यापक है। यह मानवसृष्टि की बेल ( श्रद्धा कथनः बनो सं्यृ्ति 
के मूल रहस्य तुम्ही से फैलेगी वह बेल) से लेकर मनु के पशुयज्ञ में सुख और 
हिशा की बेल होती हुई, आनन्द सर्य में घ॒र्मं के अतिनिधि धवत वृषभ (पशु) 
को ढांकमे वाली सोम बेल बन जाती है । ज्मर मे शिव के नन्‍्दी को आतरद- 
युक्त माना है। बैदो में यह निर्भरता और शक्ति का अतीक है | वेदों मे सोम 
अमरतत्य (ऋ० ६. ६. ६) कहां गया है जो मनुष्य के पास इला को बाँध ते 
जाता है! मनु को सोम सुख, वासना, भोग और हिंसा की ओर ले गया था 
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सैहिन राशमिवशय मनु को यह आनरइ (सुस के इजाय) और भोद (मोह के 
इजाय ) को ओर से जाता है। अत वाम पूर्णराम हो जाता है थद्ा के 
बारघ ( वह विह्द चेतना पुतहित थी पूर्ण काम वी प्रतिमा ) | अतएव कवि 
में इन गूतरेखाओं के द्वारा अपने काम - दर्शन एवं यौन-आदर्शों को उद्धाटित 
विया ! 
हे वासना सर्ग में हततरथ सोम बेस (भृष्टि रहस्य) के साथ भनु उस 
ज्योतिमपी को पाने के लिये उस पय शो खोज करते हैं। इस रागें का विधान 
यात्रा वी प्रगति, तथा सनु एवं शद्धा, दो के मिलन के हेतु हुआ है। इस सर्ग 
मे पाम के ये ही सदेश मनु के वान भर रहे होते हैं (काम के संदेश ये ही भर 
रहे थे दान ) । अतएद इस राग मे पिछले सर्ग वाले काम का ही मानवीय एवं 
मांसल (ऐंद्रियित्र) विवास-पक्ष प्रवीरीड्षत हुआ है । जिस तरह काम स्ष्ग में 
बाम एवं रत्ति 'हम दो' बने थे, उसी तरह इस सर्ग मे पररपर अपरिचित मनु 
और मारी (शद्धा) वा मिलन होता है ओर वे भी ' हम दो ” बनते हैं । इस 
तरह थासना सर्ग मानुपी आकर्षण एवं मिलन की व्यावहारिक काम-गीता थन 
जाता है। उस ज्योतिभयी वो पाना ( “ उस श्योतिमयी को देव ! कहो कैसे 
कोई नर पाता है', * तथा,ज्योत्म्ता निर्शर | ठहरती ही नहीं यह आँत”), 
और उस तक पहुँचने वाला पथ इन दोनो को लेकर यह सपूर्ण ललित सगे सौंद- 
मच्धादित है । षाई दृष्टियों से तो यह सर्ग 'कामायनी' का प्रसाद प्रणीत अभि- 
लव बाम सूत्र और »३ गार रस का छायावादी साटूय शास्त्र भी बन गया है । 
इस सर्ग मे मनु का अकेला अरितित्व--थ्रद्धा से मिलकर--मानव सत्य 
वी सुन्दर सत्ता बनता है अर्पात्‌ अस्तित्व (८०४5$8708) से सत्ता (635९॥- 
९८८) वा आविर्भाव होता है । यह क्रम कई चरणों मे निवधित हुआ है: पहले 
दो अपरिविश्न हैं, फिर मनु मे आकर्षण (रीति) का उदय होता है, फिर दो 
अपरिचितों का मिलन होता है; फिर मन की अधीर अतृपष्ति जागती है; फिर 
मिलन संगीत गूजता है, और अन्ठत. नारी लज्जा के कारण भौन समपंण कर 
देनी है। 
इस सर्ग वा प्रारम्भ नदी तट के क्षितिज में बिजेलियों भरे बादलों वाली 
संध्या से होता है जो सर्गांर तक चद्रशालिती ज्योत्मना में बदली होती है। यात्रा 
करते हुए गृूटपति मनु और सम्रवित अतिथि ऊंचाईयों मे चढते हुए देवदाद 
निकुज गद्धर आदि भी लॉधते हैं। शुरू में सध्या का निस्तेज सूर्य जलपि में 
गिरता है और अत भे नीहार को पार करके आएं हुए ज्योत्स्ता मे विषु निकल 
भाता है। प्रखर ज्यालाओं के शाद होने के उपरात चद्र की शीतल किरणें दोनों 


के हृदयों ( चित्र ) के राग कल्प का भी सूक्ष्म इंगित करती हैं। धर्ग के शुह' 
में ही कवि कह देता है कि विजन पथ पर मधुर जीवन सेल खेलने दो हृदय ही 
(दो पिकों से) धल पड़े हैं। इस यात्रा का लक्ष्य दो अपरिचितों का मेत है 
बयोंकि यही नियति चाहती है क्योकि से दो परस्पर प्रुरक हैं ( एक गृहपति है 
दूसरा अधिक, एक प्रश्त है, दूसरा उत्तर, एक जीवन विधु है,दुसरा लघु बोत 
लहर, एक नवत प्रभात, दूसरा स्वर्ण ; और किरण, एक वर्षा का आकाश 
दूसरा किरण रंजित श्री घनश्याम) । ये दो अपूर्ण एवं अर्धाश मिलकर ही एक 
पूर्ण एव सर्वाश बनाते हैं। अतिथि मे समर्पण का सुनिश्चित भाव पहले से 
वर्तमान है क्योंकि वह मनु से प्रथम मिलन में ही समर्पण कर चुका हैं ( सम 
पंण लो सेवा का सार ) । मिलन की ललक और पुलक और तडप की बादल 
में अविरत लड़ती हुई दो बिजलियों मे इ'गरित किया गया है. जितें से कोई 
एक दूसरे को फाँस नही सकती थी । मिलन का दूसरा सूकम इशारा ुए्त 
भागे है । एक ओर घूसर क्षितिज से उठती हुईं कालिमा और एूर्य के अतिम 
वैभव हीन आलोक का मिलन है, तथा दूसरी ओर शोक भरे कोक विछुड़ रहे 
रहे हैं । इस तरह दो की पूरकता, और मिलन के ढंद्ध (विजतियाँ, कोर) को 
उभारा गया है। 

हृदय की इस प्रतीकात्मक यात्रा में मनु को नई इच्छा खीचे लिए था 
रही है । उनके कावो में काम के संदेश गूंज रहे हैं । अतः भतु. अपनी नियति 
का बंधन मुक्त छेल देखते हैं। अभी वे स्वयं लही खेलते $ 

बिजलियाँ और कोक के प्रतीकों के बाद कवि रगशीपे पर पशु का मह 
त्तम प्रतीक प्रस्तुत करते हैं। यह मनु के मनोविज्ञान को गाढ़े रंगों में रंग देता 
है। कवि ने पशु की क्रीडा का अकन कालिदास के “शाकुंतल' के मृग के अनु 
रूप किया है। ढिन्‍्तु पशु का अतिथि के प्रति स्नेह और अतिथि की पशु प्रति 
ममता, और उन दोनों का सधुर मुग्ध दिलास मनु में चिता और निराश के 
भाव के बाद पहली बार ईर्ष्या उत्पन्न करता है। उनमें अह और अदूँकार का 
तोब्र प्रबोध होता है । इनसे उत्पन्न स्वाधिकार की मूसप्रकृति ( [78॥70/ 
07055८58 ०7) मडु में उभरती है। आशा सगे के अनंत रमणीय धीौत 
के स्थान पर यहाँ मनु में “मैं ?” लडाँ मैं ?' 'राभी मेरी”, “मैं! आदि के अश्त 
संबोधन उगठे हैं। सेडित थद्धा के सुकुमार उपचार के कारण उनकी ईर्ष्या 
बाग दुष्त फ़ण शुक्र जाता है | अत: ईर्ष्या के विरोषी भावों के रूप में कढि ते 
आय सरत सुदर स्नेट, ४8 और करा की भाषनाओं को लिया है । सत्रु 
बहुती बार गह जात बाते हैंदि विश्व में सर खुस्द्र महात विभूति स्नेह 


है (जो ममता एवं करुणा से आदर है) । इस तरह मनु को मधुर प्राकृतिक भूल 
के समान 'अनादि बासना' के बजाय सरल-सुन्दर-'चिरतन स्नेह! का भान होता 
है (मिल रहा तुमसे चिरंतन स्नेह-सा गभीर )। यहाँ कवि ने सेउ्स-टोटेस एवं 
प्रतोात्मक कर्मकाड के सप में पश्नु का अनुप्रवेश कराकर स्नेह-ईर्प्या,अधिकार 
कर्णा की वृत्तियो का भी अम्युदय काया है। 
चिरतन स्नेह का पहला मधु उन्हे यह भी बोध कराता है कि काम 
के सदेश वी 'ज्योतिमयी' तो यही “ज्योत्स्ता निर्सर है। मनु अनुभव करते 
हैं कि अतिथि में कोई छविमान करण रहस्य छिपा है जो पशु तथा पापाण 
सब में नृत्य की नव छद भरता है और सबको आलिंगनबद्ध करता है। स्नेहभूता 
अतिथि मनु को छविधाम लगता है | इस “छवि! का सौभाग्य गृण दूसरा है । 
बवि मे *रमणीयता” और “सौंदर्य” की उच्चतर ऐस्पेटिक दशाओं को (आशा 
सर्ग, एवं लज्जा सर्य में) स्पप्ट किया है।यह छवि वाराना की मधुर छाया 
(वासना एवं स्थायीभाव की संधि) और द्वदय की सौंदर्य प्रतिमा ( अवोध 
धूर्वा स्मृति ) है जिसमे स्वास्थ्य, बता, विश्राम है । यह 'छवि” रमणीयता के 
यौवनपरक आधार का गहन उद्घाटन है | तो, छवि वासना को स्नेह (अर्थात्‌ 
ऐस्थेटिक फीलिय ) में हपातरित करती है | सौंदर्य शास्त्रीय दृष्टि से 'छवि! 
प्रति की रमणीयता तथा मानव इृति के सौंदर्य से भिन्न हृदय की सौंदर्य 
प्रतिमा अर्थात्‌ कवि के ससवार का झृतिपूर्व साधारणीकरण है । 
इस गूढ और गोपन अवचेन की यात्रा में साम और रूप के परिचय 
व्यू हैं। अतिथि यही कहता है ( कहा हंसकर “अतिथि हूँ मैं, और परिचय 
व्यर्थ ) | इसके साथ पुन एक रूपकात्मक मापा (॥69.9॥0704] [क« 
8०9६8) मन का मुक्ति और स्वच्छद रोमास का आह्वान कराती है। अतिथि 
सकवेत देता है कि चाँदनी रात निकल आई है ( अतिथि के मन की उद्धिग्नता 
शात हो गई है), भौर बह सरल हेंसमुख विधु जलद के लघु खड़ों का वाहन 
साज वर बुलाने आया है। यह प्रणय चन्द्रमा है। इस सकेत का पूर्ण प्रतीकी 
भरण बाद मे हुआ है ( प्रणय-विधु है सडा नभ में लिये तारक़हार ) । बादलों 
के रप मे आरूद चद्रमा बेः साथ-साथ मनु और अतिथि यात्रा करते हैं। यह 
मात्रा अतर्चतेन('स्वप्नपथ)मे होती है और यह यात्रा पत्र बाम-साधता का है । 
एक ओर प्रृति का 'स्वप्नशासन' है जहाँ ऊँचा शिसर स्योमका चुदन कर 
रहा है, घन्द्रिवा राप रजित है, देवदार निदुज सुघासताव होवर कौमुद्दी- 
उत्सव भना रहे हैं, मापवी की गध से पवन मघुअघ हो गया है, निशा की 
छापा शिविल अलसाई पड़ी है और शिशिर बधो बी सेज पर सो रहो है मौर 


उसी शुरमुट में 'स्वप्नपथ! में हृदय की भावना भ्राँत हो गई है। अतः लोह 
अवचेतन से उद्भूत होकर स्वस्निल मादकता में कुछ नये स्वष्पों मे विकृप्तित 
हो रहा है। इसकी भूमिका है मनु के अधीर प्राण, और अतिथि की स्ीड 
छवि । अधीरता और ब्रीड्ा का उदय होता है। इसके बाद मनु की अधीरता 
बढ़ती है, और अतिथि की ब्ीड़ा । 
अपधीर मनु के मन में छवि के भार दवे अतिथि को देकर स्पृहणीय 
मधुर अतीत की, याद पुनः जागती है जब मदिर घन में वासना के गीत गुँजते 
थे यह संकेत मनु को उद्विग्ग बना देता है। चन्द्रमा का संकेत अतिषि कर 
चुका है, और देवसंस्कृति की वासना की स्मृति मनु में जागती है। अतः मर 
की घमनियों मे रक्त का सचार होता है, हृदय में घड़कन कॉपती है। यह मत 
की नथीत चेतना है जो यशज्ञज्वाला की तरह न जलकर शलभ (अग्निकीट) 
की तरह उत्साह भरी जलती है । इसकी ज्वाला विभिन्न भावोंवाली (रंगीन 
ज्वाला ) है। मतु को इस सूफी प्रतीक के बोध से भी चेतनामय किया गया 
है । इस भावशूमि पर मनु को अतिथि आणसत्ता ( हृदयसत्ता से आगे ) की 
सुकुमार मनोहर भेद-सा लगता है। वह एक विश्व-माया-कुहुक सी साकार हो 
जाती है। यह भी एक ध्यान देने योग्य तथ्य है कि सूफी रंगत मै ही इस सर्ग मे 
लगभग आदि से अल्पात तक अतिथि को पुल्लिग हो बताया गया है । 
प्रोसत्ता की मधु भूमि एर मनु की अधीरता उनके अधीर मत की 
“अतृत्ति! भी हो जाती है । यह रतिविहोनता का भागवत है अर्थात्‌ भर में 
काम की वासना के जागरण के बाद रति का अभाव जायता है । अतिषि मनु 
की अतृत्ति, क्षोभयुत उन्मांद, उच्छूवास मय सवाद ( संचारी भावों ) को 
पढ़ लेती है। वह पुनः रूपकात्मक भाषा में एक दूसरा सकेत देती है: यह 
अनुभव अनिर्वेचनीय है ( मत कहो प्रो न कुछ, देखो न कैसी मौन, विभल 
राव मूर्ति बनकर स्तब्ध बैठा कौन ! )। यह मौन दर्शन है। सामने विमले 
रा मूति-सा कौत बैठा है। यह विमल राका-मूति अतिथि का आत्मझृपर्क 
है। चारों ओर विभव मतवाली प्रकृति का मील आवरण शिपिल हो जाता 
है और सदर तामरस चरणों पर राशि 2//4/8९ कुसुमों की अर्चना बिसर 
पड़ती है । यह समर्पण का सकेत है । मनु या। ( विमल राका मृत्ि) का 
झूप विस्खते जाते हैं और ( काम के प्षंदेश के उपरौत ) मिलते का संगीत 
छूगता है । 
हे मनु के अपीर 
दिनगारियाँ, उदभांत, 


मन भी अतृष्ति के उद्दाम वेग एवं आवेश ( छूटती हुई 
उत्तेजना, मघुर घमयाी झ्ावा, विश्स, अशांठवश गे 


ह३ शदशप 747 था५ ४7 है हए घोर शाप एवं सब्र विदीन हो जाते 
है। घतु झा को रोते है । किरद मु देशो है हि श्योस्ला निर्सर सा 
शिव और दिभदशाव ह7ि में पी ज्योग्ता आधपरेशास्मर जंग से 
भरत है। दे यह भी देशरे है हि अगिय दारा दियादा गया जवदरपाश% 
घाहमा प्राए दिपु मे श्पानरित हो गया है और बट तारक्हार लिये हुए उन 
होडो दे मिटत दे विये छादुर सादा है। उन्हें याद आएगा है कि जो शाम बाला 
थी कौर जिगशा शपुर नाम घदा था और जिसकी फूतो से अ्चना वी जाती 
थी, दही हो (श्दरि। होरर) यह 'रम्य नारी-यूति' है। यह अपनी सुझुमारता 
में रम्य सारी-यूति है । इस तरह विमत राजा मूति का रागात्मक रुपातरण 
रग्प राबा इूवि में हो होगा है । मनु को यह अनुभव होता है कि रम्य नारी- 
मूति के सामते वे एकं शिशु गे छोटे हैं जो आज तक ग्ात होबर भटकता 
था (मैं पृष्ष शिशु-गा मटब ता आज तक था शांत)। मनु को यह भी अनुभव 
होता है वि. नारी विजद्िनी सो दीसती थी। वाम रहस्य या गह गूहृतम 
मतोवैज्ञातिर रशटस्य है दि आत्मसमर्पण के विभोर धाणों में पुर्ष नारी वी गोद में 
एर नस्टे शिशु-सा हो जाग है। आश्यये और हपें है वि प्रसाद ने इस क्षण को भी 
पास जिया (एवं सहवा था न बोई दूसरे वो फंस) । अतः यहाँ बेख्रीभूत गुण 
(दैवगृष्टि) बे बजाय साधना की सफूवि केन्द्री मृत होती है (हुई पे स्द्रीभूत-सी 
है साधना शी रफूति )। गौर, भनु अपनी चेतना शा समर्पण दान कर देते हैं 
राम्पनारी मृति वे सम्मुग ' अब अतिथि “विश्वरानी ', 'सुर्दरीनारी' और “जगत 
बी मान' होकर सारार हो उठता है। वाम लीला ने दोनो को शिशु-बालिका 
शा बना दिया !! एवं अदभुत उन्मीवन ।! 
पुरष में अपनी चेतना वा समर्पण किया (धायद हृदय का नहीं) फलतः 
साल सुरुमारता में दृढ़ रहने बाली रम्यनारीमूति पुरुष के इस नर्मंमय उपचार 
से लद॒र॒र सुशुमारता दे भार ही सम्रीड़ धुक चली । उनमे सात्विक अनुभाव एवं 
अपतनज अलबार प्रवट हो जाते हैं। छुकी नासिका नोक, गिर रही पलकों, आकर्ण 
अलता, बदव-सा खिला पुल॒क, गदू-गद्‌ बचत, लण्जा, ललित कर्ण कपोल, आदि । 
कवि ने द्वीह्या को नारीत्व का 'मूल मधु अनुभाव” कहा है | यही मधु अनुभव 
उसके भीतर हृश्त उठता है। अत, ग्रीडा-चिता-उल्लास से मिलकर हृदय का 
शानन्द 'रास' करने लगता है। यह मघुर अनुभाव ही अगले लज्जा सर्ग का बीज 
बनता है। इस सर्ग मे अतिथि नारी” की रचना अनुभावरूप अलकारों से 
हुई है। यह्ट प्रयोग एक परम्परा का अनूठा नवीनीकरण है। 
नारी ढो एक चिता भी व्याकुल करती है। आज का आदिम एवं 


विंग समपथ कट्टी दुर्ग गारी-दृदय के लिये पिरंतत बरतने मे इन जाय! 
यह पुएथ दा बढ़ दास कया से गर्रेगी जिंगे उपमोग करने में प्राय विरस हों ! 
इस दिए मे गारी के मनोविशान ( गरूत मपु अनुभाव ) जी सत्ित पारा फूद 
विकतती है तरजा रार्ग में । 
प्रसाद में 'ह्‌इय के माररद गाव का राग! गामक एक मौलिओ धारणा 
पेश की है ( भागा सर्ग में विश्व मुर्दरी प्रटटि के साय रास! की पारणा 
भी इसी तरह की है ) यहाँ राग ही बैप्यय सपुरोपागना वाली छायाएं भी 
पृष्ती है। रस हमरुद्‌ को राग # हते है (रगानां समूहों राम )। दाग में हृष्ण ह्दी 
अनेक इृष्ण के रुप में सोषर होते हैं। यह नारी वा हृदय अगेह रूपों में उन्मीतित 
हुआ है। राष गोपियाँ करती हैं। यह! श्रीटा, निया, उत्माग और अनेड मधु 
मनुभाव मारी के हृद्यदेश में आतरद राग कर रहे हैं। रास में चद्ध को 
धद्धिमा पर मुग्प होफर एष्ण गोपियों के साय त्रौड़ा एवं रहस्येत्तीता करते हैं। 
पहाँ मनु और नारी बद्ध की घस्धिमा में गु्प होकर मपुर जीवन सेल (लीवा, 
त्रीड़ा ) करते हैं। मनु के ससर्य से इन प्रशय सीलाओं में यह रस समूह 
( रास ) उत्पन्न द्ोता । अतः सपृर्ण यासता राग इस अवैली धारणा के आलोक 
में एक अभिनव प्रणय-रासा की विच्द्रति प्राप्त कर लेता है । 
गारांध में, हम कट सकते हैं कि यह स्य॑ विरंतन ( पुदयत्व भी ) और 
बिरंतव मारी (नारीत भी ) वी शाश्वत और वितिमय प्रणयलीला का 
विकास है । यहाँ वाम तात्विक अनादि यासना ( तुप्णा, वासना, मांदकता, 
साधया, अधीरता आदि ) शर्नः श्ने. काव्यदास्त्रीय रति ( विभावानुभावादि ) 
हो गई है। इस,सर्ग में अतादि वासना का रूपातरण चिरंतन स्नेह में हुआ 
है । एसमें एड ओर “प्रकृति' (विभव मतवाली प्रृति ) तथा 'रम्य नारी 
मूर्ति! तथा 'सृष्टि' का हास, गान, नृत्य, लास आदि है तो दूसरी ओर अधीर 
मेग की उद्िग्नता है। यहाँ दो बिजलियो, दो कोकों, पशु, अग्निशलभ, विधु, 
विधत राका सति आदि के सकेतो का सन्‍्दर मछर मल. नवीन प्रतीकों तथा 


शुचित हिऐ ह९ 8 | दे शा मे रजिशया हागे और एसरी अव्शरा सरुपा 
शरण ये रौच शदाद है। ८४ सब बदागश्यर है। इसमें सारी री अप्ेंतना 
बा सती वियद- दृदा है। हक्तीर का्रये से जैसा ही है: पहले नारी स्वयं 
को इुइगा को ह्ागदादी एडी से आतृ्गरा करही है, इसके बाई उसता 
ही झापप शैपर पगकी ही धाग-प्रतिमा उस्र देगी है। वाम सर में मनु 
को बार ने स्वत से उत्तर दिये थे। इस सर्गे में गोघूति और सघ्या के घूमिल 
पट में कारी की छाप-प्रतिमा उचर देती ; वासना गर्ग में 'छवि/ की घारणा 
प्रदुद हुई है, और इस गर्ल मे मौदए वो धाराण प्रस्तुत हुई है । इस सर्ग से 
पहने बे दत मनु बाम बाया को 'ठद्धा नाम से याइ करते हैं बेवल एक बार | 
इस झर्य में लग्शा निश्चित रूप से सारी को 'वेवर रदद्धा' घोषित कर देती है। 
इसके उपसत सारे भर्म मे “झदा' दा कामाथतोी भाप ही चलता है। पह 
साम-प्रतोक्ीकरण भी गहनतदूद है। कि ने इसके लिये कालिदास से भो 
प्रेरणा सो है। 
इस भर्ग मे केस्द्र मे रति, लज्जा एवं नारी की अमूर्त घारणाएं हैं। 
तइनीती सौर्दयं बे लिये कवि ने मारी के निरतन नारीत्व (४९८]9] ित- 
]॥0) में प्रतीगोहतत डिया है, तथा अयूर्त रति का मानवीकरण (96750« 
॥स्‍040०ा) किया है। इस सगे मे नारी को चिति ([059८॥6) उसके 
रति मनोविज्ञान (सेक्स-्याइक्रोसाजी), उराकी रमणीघमंता (व्मेनह्‌४ई) और 
उसके अत्लोत् (इनर बह्ड) भो जितनी सूद्ष्मता और भावुक़ता और 
रागात्मबता के साथ भ्रसाद ने निवधित किया है, वैसा हिन्दी मे अन्य दूसरा 
दवि नही बर पाया है । अलवता धनानद, आलम बोधा मे अवश्य कुछ गहराई 
छुई है तथापि उतवा बोध बोरमकोम मध्यतालीत था। प्रसाद भी नारी के 
इस अतर्लोंह् को अद्वित करने मे अपने रोमांटिक आदर्शेवाद तथा दाशेंनिक 
मध्यक्षालीनवाबाद के दृष्टिकोश मे बोध हैं जिससे उतकी “रम्य नारी मूर्ति! 
परिपूर्ण एव समसामयिक भी नहीं हो पाई । 
इस सर्ग में मारी एक चकित (स्वभावज अलंकार) बाला अर्थात्‌ अंकुरित 

गौवना (जिप्रमे लज्जा एवं काम की समरति हो) के रूप में अपनी ही सुस्घ 
अंतर्दाया अर्थात्‌ लज्जा का विद्योध करती है। मारी को अनुभूति होती है कि 
“यह कौन! (त्ज्जा) भाया मे लिपटी बढती चली आ रही है (माया में 
लिपटी होने के कारण यह चिति शक्ति को अवगुठित करके रति से लज्जा 
हो गई है और नारी को कई स्वभावज अलकारो से श्रृ गारित कर रही है।) 
भह (लज्जा) माधव के कूनूहल से पूर्ण [अघरों पर उँगली घरे हुए-] 





आलिगन का जादू पढती है। यह इन्द्रजाल के कण विसराने वाले पुत्तक 
(रोमांच) रूपी करदंबों की माला अन्तर में पहना देती है और अपनदा वरदान 
सदृश झोना-नीला-हल्का अंचल डाल देती है। इस मर्म प्रक्रिया से वारी रति 
में अन्यापदेशित हो जाती है। 
वरदान के द्वारा प्रिवर्तित चितिजगतु वाली नारी (रवि) में पुर्वंवर्ती 
सर्ग की प्रगल्भता (किसी प्रकार की शका न होना), शोभा (शारीरिक शोभा), 
कांति (विलास से बढ़ी हुई शोभा) औदाय (सदा विनय भाव), पैयें 
(आास्मश्लाधा से मुक्त अचंचल मनोवृत्ति) आदि अयत्तज अलकारो के स्थाव 
पर कई स्वभाव अनुभावालंकार (विलास, कुतू हल, चकित मद, लत, विदृृत 
आदि ) उदित हो उठते हैं। ये सब नारी की आतरिक रवि के श्र गार हैं 
जिन्हें कवि ने छायावादी अप्रस्तुत विधानों और उत्प्रेधशाओ और लाश्षणिकता 
के द्वारा अभिव्यंजित किया है। इस प्रसग मे उन्होने एक और प्रयोग हिया है। 
नारी के इन अनुभावालेशारों को आपस में धुलामिता कर अनुभूति (फौलिग) 
और संवेदना (सेंसेशन) को भ्रकट करने वाली भाषा की रचना की है। इस 
भाषा की खोज थोडा आये चलकर सौन्दर्य के मूर्तीकृरण से अपनी गिद्धि प्राप्त 
फरती है। लज्जा के अतप्रवेश के कारण नारी के सव अग मोम-रे हो जाते 
हैं और वह कोमलता में बल खाने लगती है (ललित); वह अपने में सिमिट 
सो रहती है (प्रकोच); उसकी तरल हँही स्मित बन जाती है और नयनों में 
बॉकापन आ जाता है (हाथ); उसके यौवन में सुख की अभिवापाएँ जाग 
जाती हैं (केलि); छूने मे हिचक होती है और देसने में पलकों आँसो पर शुरुती 
हैं (बी ) और कलरव परिहास भरी ग्ूजे अपरो पर आकर रुक जाती हैं 
(किलकिचित्‌); रोमाली सकेतो से मना करती है और भौहों वी काली रेसा 
पमकर अमित हो जाती है(विलास)। इन कारणों से सारी स्व-अवतब सो देती 
है। मह चेतता-सकोच उसे रस के निम्म॑र में धेसकर आनर-द शिशार पी 
ओर बढ़ने रो रोक रहा है (काड्प शास्त्रीय एल्यूजन )॥ नारी बी चिति 
( 7४१०० ) को इस अवशता ने स्वप्नित, अमिठ और अवशधिय बना 
दिया है। इस साक्षविक भाषा की दूसरी भष्यमाणक्ति भी है। इस वर्शन में 
दस सौंदर्य गुणों का समावेश भी हुआ है । इसमें शरीर गो विभिन्न अबपर्वों 
ही रेशाओं में रपप्ट होने बापा हिप! है, आँखों को विभिन्न प्रहार से दृप्त 
करने वाले 'वर्श' हैं ( पह [ विरशों का ] अब कियता हृद्यान्‍्यां हिलने 
तौरम से राता हुआ ); विशेध श्रार ह चाकवित्य से कास्त जितम्ियाने 
मापी 'प्रमा' है. (प्रपक्ष देशती हूँ सह जो बढ़ बनता जाता है सबता ); अपरों 


पर सहज भाव से सेलती रहने वालो आकषण हसी का "राग हैँ ( स्मित बः 
जाती है तरत हेंसी ); फूनो के रामान मृहुल और कोमल 'आभिनात्य 
है ( सब अग मोम से बनते है कोमलता मे बल खाती हूँ ); यौवन जनि 
उल्लास से प्रकट होने वाली विश्रम-वितास् चेष्टाएँ 'विलासिता है ( छूने 
हिचक, देखने मे पतके आसों पर झुकती हैं; कलरव परिहात्त भरी गूजे बधर 
तक सहसा रुकती है ); शारीरिक अवयवो को चद्धमा के समान आद्लादिः 
फरने वाला 'लावष्य' है, "छाया! है और सहृदयों को आकर्षित करने वाल 
सोभाग्य' है। ( प० हजारी प्रसाद द्विवेदी : “मेघदूत- एक पुरानी कहानी! 
पृ० २१, १२३, सस्करण १९५७ ) १ 

अतएव इस हृदय परवशता ने उसकी नैसगिक रति की सारी स्वतंत्रता 
छोन ली है ( रवच्छद सुमन जो छिले रहे जीवन वन से ही बीन रही )। 

अब लज्जा रति ( नारी ) के इस लाछन का प्रत्युत्तर देती है। वह भी 
काम को तरह अपनी आत्मकथा कहती है क्रि मैं देवसृष्टि की वह रति रानी 
हूँ जो अपने प्रिय काम ( पचदाण ) से वचित हो गई । मैं अपनी अतृप्ति सी 
सचित होकर एक दीन 'आवर्जना-मूति बच गई । अब मैं एक अतीत असफसा 
सी अपने अनुभवों मे मवशिष्ट रह गई हू। अत. मैं लीला-विलास की सेद 
भरी अवसादमयी श्रमइलिता सी दोन आवजेंना-मूर्ति हे । 

इसके बाद लज्जा अपने त्रियाधर्म ( फवशस ) बताती है * मैं पंचबाण से 
धचित आर्म अतृप्ति हू” । अब मैं रति की प्रतिकृति हो गई हू', और प्रतिकृति 
हूँ'। मैं शालीनता सिसाती है; चचल किशोर सुन्दरता की रखवाली करती 
रहती हूं; सरल कपोलो को लाली और आखो का अजन तथा मन की मरोड 
होती हैं; भे वह हल्की सी मसलन हें जो कानो की लाली बनहीं हू । मैं 


रंजन-ग्रुथ का विन्यास है जो हमें स्वमेव आइृप्ट करता है। गह आत्रिक 
वशीकरण धर्म सौभाग्य है। यह इन दोनो सुन्दरताओं के रूप, वर्ष, राग और 
विलासित में घुल गया। पंचबाण से वंचित रति के अभाव को लज्जा नारी 
में इद्जाल और कूहक के द्वारा भरती है। इस तरह इन दो लघु सौर्दर्योग- 
भेदों का सौंदयंतत््व विनियोजित हुआ है । 
इसी संदर्भ मे लज्जा एक महत्तर 'सौंदर्य/ का भी अभिधान करती 
है जिसकी धात्री वह स्वयं हो बताती है । यह “चप्ल सौंदर्य! चेतना की 
उज्ज्वल घरदान है और इसमें अनंत अभिलापा के स्वप्न जागते रहते हैं। इसी 
के स्प्रैण प्रति्प ( फ़ेमिनीन फॉम्स ) माठवाली सुइरता तथा चचत किशोर 
सुदरता है। इस सौंदर्य में लज्जा गोरव-महिमा का समिवेश करती है तथा 
आतुरता के दुष्परिणामों से बचने का विवेक देती है । सौंदर्य के इस विस्यात 
में जो सौंदर्य-गुण प्राप्त किये गये हैं वे कया-मृष्टि से भी संतग्त हैं। यह एक 
गूढ़ उद्धाटन है । इस तरह "चेतना के उज्म्वल वरदान रूप पपल सोंदर्य' का 
स्वरूप कथानक का पर्यावरण ढालता है । सज्जा इस कथा यात्रा के 
सकेत देती है । इस सौंदर्य का विनयन कब से होता आ रहा: मह अबर पुंदी 
हिमथ गों छे कलरव फोलाहल साथ लिए आ रहा है (देस लो, ऊँचे शिसर 
का व्योम चुबन ध्यस्त), इसमें विद्यूत की प्राणमयी धारा उत्माद लिये बहती 
है (अतरिक्षा के मपु उत्सव के विद्यूरक्रण मिले झसकते से) एसमें मंगत 
जुदुम की श्री है जिसमे ऊपा की सासी निरारी है ( ऊपा की शजल गुमाती 
जो घुतती है मीते भवर मे), इगमे भोला सुहाग इठलाता है; यह पत्याणवारी 
आतदपर्मा है; इसका हवर वसत में पिृन्‍्शा है (बयां तुम्हें देश कर भाते 
यों मठवाली शोयल बोली थी); इसहे वात रवर मूष्छना उत्पन्त गरते हैं मौर 
औँशों में रमशीय रूप यन गर दसते हैं ( सोंद्यंमपी बचत हतिपाँ6 बतकर 
रहरप हैं साच रहों; मेरी मँसों को रोक वहीं भागे बने से औद रहीं); गई 
मयतों में रस मरता है; इसमें ऋतुतति (बगतठ) का हिध्योल भरा है (व्रारेह 
मार्श विग्तेयश भी संशितिस्ट हुए, बन सृच्टि रटी, ऋतुवति के चर कुशुपोणई 
दा--); पद माता हो सहर्ों पर-ये सर चदिका था विश्व आता है. (३गोएता 
सो विश मा पार दर मो हर), इगडे मवितररा में एुतों की कोसग दच- 
दिाँ गिषिण्ली हैं और रवाए 7 दे द्‌ हुम-चरड ये अरता माएइ,जितानी है [है 
हि था उसी हैं दौश7 जिसहो रुक, दिया हु रते जप 4 महर5, सुदपा शुषठ), 
दगहा शर पोज गहहि गुतारी है (विजरिरीसी दील ने तुम माचुरी सी शा) 


मोर इंवये मर हे सुनुत विवश मतजरटर जवान है [ मदुर हद दिये 


दिये गाए से ए_.शाएग, हुइए शा बात शूजन लगा करने रास) । अत. घेतना 
है ऐसे पशपप बरणत वो 'सौदप बढ़ते हैं। 
इस निश्य८ से स्पष्ट है हिगवि ने 'प्रडति' बी 'अनत रमणीयता' से 
शबागागा-मरशारित हावि' ( वासना सर्ग ) का विधान किया ; और तदुपरात्त 
एवि' में चेदता दश्य वे सदत, थी, सौभाग्य, बत्याण आदि से मडित आनंद 
धर्मी 'सौदद! वा विधान गिया । इस सॉंदय तत्त्व में मूल धाक्ति, मूल भाव 
(अमाद) और भूत दिति काम है जिसे कवि ने ऋतुपति, माधव (चैत्र), मधु 
(दंशास); बस, रति और प्रीत की रेखाओं से रजित और अकित किया है । 
यह प्रमाइ का सौदर्य शास्त्रीय (ऐस्देटिक) बोध है । इसमें बेप्णयों का महा" 
भाव (लीवां और रास रूप मे), शवों का परमभोग (विति, इच्छा, आनंद, 
मादा, रुप मे ) और ससकृत के सोंदर्यदो व शास्त्रियो की आद्य रस ( श्रगार 
रस ) वा सोतानिकेतन यह जगत सयुक्त हो गया है। इसमें अनादि वासना 
बिरतन स्नेह में दवी भूत हुई है, और चिरतन स्नेह अनत अभिलापा की सुप्त 
इच्ठाओं में 2.त हुई है ( जिसमे बनता अभिलाधाओ के सपने सव जगते रहते 
हैं )। इसमे मृत भक्ति ( रति+वाल ८ कामकला, या प्रेमकला ) की प्रति- 
बृति शज्जा वी अभाव पूतति वी प्रक्रिया का योग दान कवि की अपनी सवित्‌ 
है। सम्जा 'लपत सौंदर्य” वी धात्री है और वह इस आशसा बोध में गौरव 
भहिमा सिगलादी है, वह 'मतवालो सुन्दरता' बी मानविमोचिका है और 
इस आशभावोध मे शालोनता मिसाती है, तथा वह 'छिशोर सुन्दरता” की 
रसदाली करने वाली है और इस माशसा बोष में रंजन करती है। और, 
सबसे अत में ; यह सौंदर्य तत्तत चपल, चवल, किशोर है। ये विशेषण सहृदय 
के क्षण-क्षण नवीन होते चित्त फी द्र,ति, दीप्ति एवं द्रवण का समिश्रण कराते 
हैं। हमे तो यह भी लगया है कि यहाँ नारी एक सौंदर्य कृति तप्य ( 76 
40 ) हो गई है, तथा लज्जा एक जागहक आभिनात सहृदय-हृदय ! 
इस लज्जाशील रतिश्परा नारी का सोदयंबोधात्मक उन्मेष तो यंधावत्‌ है 
ही। यही उनकी 'रम्यनारी मूतरि' का चिरतन विब है जो उसकी सारी श्रेष्ठ 
पृतियों में प्रतिश्रिदित हुआ है । लेकिन जीवन और समाज की भूमिकाओं मे 
यही विव नारी को “केवल शद्धा' या अप्सरा, या देवी या आश्षिता बना देता 
है। प्रसाद इस अतविरोध वो आदर्श वे द्वारा सुलझाते रहे हैं । किन्तु यह 
मध्यत्ञालीन आदर्श है, पुराणों, सस्कृत काव्य नाटको द्वारा पोषित और ससस्‍्का- 
रित आदर्श । यह नारी इस क्षेत्र में अदक्ष लज्जा से अगला महान्‌ प्रश्न पूछती 
है: “है| यह तो ठोक है । परन्तु यह भी वताओगी कि मेरे जीवन का पथ क्या 
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है और गंपूति जी हग मबेपेंगी शां्मेरेगामाजित झवदी्िएी 


| मागोर्यरी रेता ) का है 2* 
होह हैंगे ही ध्रात मनु मे बाग मे पूये थे : चामबासा के वास 5008, 
धए वटुवता है? उगे रयोविस दी को जी सर ज गे थागा है? बाखता सगे मे 
हुए हंइ्प धमकी झापा और उयेतिमयों गारी (थझा) हो पे री शापता 
बरराहिए हु। है। विर|[ सापवेश मौर मियत के मोद साटी सगृत्ति (मा) 
मै अबी जीरा धप को परत है। बट अर्य एक गद्गातू ऐतिदवासिर एवं छमाः 
रिंष् हमरया भी है। गरतामंहिय रकिहया सारी रयर्य अपनी सीमाओं ता 
प्रनोवुतियों (एटौष्यूद्स) का मघत करती है। 
गारी आज गगा पाई है दि बह बुर्यल है, दान से सजने में अश्षम है 
(सादर दुरंश, रही बा ले राटूंगी दान ! ) ! यह इस दुर्बलजा में ही भारी 
है (मर्पपा पहले (विगत बिद्वार अतिथि! थी) । सकयवों की सुन्दर कौमलता 
हैः दारण ही वह रायगे द्वारी है, यह अपने मानस की गहराई से विल्संबल 
होकर तिरती है । यह आवेगमयी है । अत. घिस्तमहीन (सोच विचार ने कर 
रारती ) है। यह रावंरय समपण करने की ममता में बेंधी है ताकि विश्वास 
के महावृध्त की छाया में पड़ो रहे और सेंतुतत सोकर नर-तर से अपनी भुज- 
सता फंसा कर शूले-सी शोडे साती रहे, और अपने स्वप्नतोक की सुन्दरता 
छोडकर जागरण के यधायं में आने की थाह से रहे । वह केवल दान देगा 
चाहती है प्रहण करना कुछ भी नढ़ी । अतः उसके अपृण में केवल उत्सर्ग छत 
बता है, कुछ और नही । यह स्वम पूदत्री है कि नारी-जीवन का सिर बयां 
यही है ? नारी की दुर्बलता तो जैविक (वायलाजिकल) है; लेकित नित्सवत्नता, 
कोमल निरीहता,सर्वस्व समपण, निध्करिय स्वप्तेचर्या उसका पर्योवरणमुलक चरित्र 
(एन्वायमेंटल फीरेबटर) है । भौर, यह चरित्र कई शतान्दियों वालो मध्यकालीत 
सामतीय ससक्ृति की देन है। सामदीय ससक्ृति में सारी पुरुष आश्षिता, काम 
मष्ठि, सुकुमार,भवला, दुरवल, मंदमति, असुय्यम्पशा, कामिनी, सर्पिणी, देवी भादि 
श्‌ जाने क्या क्या थी। वह समाव, स्वावलबिती और मानवी ही नही थी । वह छुस 
पौग्य तारी(जणगाया 0क्‍045770) तथा कर्तंव्यमयी नारी ((/०गाश 0 
009) दी थी । कवि ते उसकी इन दो सध्यकालीन साभाजिक भूमिकाओं का 
ही रोमार्टिक आंदर्शकिरण कर डाला है । फ़लत. यह बिब उनको विचारधारा 
हथा स्वर्णयुगीन दिवास्वप्नो में बिखर कर घुंधला हो गया है। भोग और गोग 
की समानुरक्ति की सीधना करने वाली उनकी तारी केवल आँसुओं की ताकत 


रजती है। 


शरश वा थही एसा है कि सारी को पट ते ही अपने संरत्य रूपी अश्ु« 
जन है पने भवन वे शपने दान वर बत्री है । (अत उस र्वारत्र एवं सवा" 
दलदी जीदग पंच अव्टतीय है) | भत्र बट 'केवज श्रद्धा' है और उसे विएवा 
शर्पी हिमालय बे पथशत से आदित हो रर जोरर ने सुन्दर समतल में पीयूष- 
धोत भी बहने शहता है। यह मप्यशारीन युल्त सग्मादों को सरहृति के कवि 
पातिदाद दे आदर्श इयोर बा भादायुवाद है जिसमें अवानी को शूद्धा तथा 
घंबर को विश्वास शूप घनावर उसदी बदना को गई है। वामायनी वी सियकीय 
पा ऐतिहासिक या रुपाहारमक रिदतियों मे यह पारणा बहुत पीछे सीच ले जाती है 
जिसे आपूनिग युग में सामतीय बोध शह्टेये । कवि ने मारी का पगतेल वाला पथ 
दताने बे बाद आसोढ़ रेखा भी बताई है कि उसे आँसू से भीगे आँचल पर 
७४ या सब हु रखता होगा, तया इसझ्ले बावजूद भी हेंगते हँसते अपने हृदय 


के अंतदद्ों को दवाने का संधिपत्र लिखना होगा । अंतर्दद्व से विहौत तारील 
भात्र श्रद्धा होगा | पंगतल में पीयूप-स्रोत सी बहने वाली ख्डद्धा मात्र बांगुओं 
को धारा होगी। असाद यही चाहते थे । 'कामायनी' में यही किया । दर्शन 
तक वह श्रद्धा को वह कथापात्र बनाकर रखता है और तदुपरांत उसे तिपुर सुन्दरी, 
पूर्णकाम की प्रतिमा, शिव की शक्ति (तत्व) आदि घामिक-्दा्शनिक प्रतीरं 
में ढालकर वायवी और देवी-सा बना देता है। वह नारी और सामाजिक मु 
च्य नही रह जाती । कर्म सर्य में एक स्थत् पर वह अवश्य मनुष्य बनती है 
जब सुरत्ति उत्तेजना से उसके अधर सूखते हैं और वह मादक सोममुरा पीकर 
मूतव भाव जाये हुए स्फूर्तिममी हो जाती है (स्फूरतिमयी हो चली चित्तया 
नूतन भाव जगाये'-पांडुलिपि के एक अश से उद्घृत ।) इस अवसर पर वह 
प्राण को ढेंकने वाला लज्जा का आवरण उतार फरकती है और पुनः अपने 
“विरतन नारीत्व” को प्राप्त करती है । रति सुख के समय उसमे केतिं और 
किलकिंचित्‌ उदित होते हैं : एक रक्त खोताने वाले व्याकुस चुंबत के साध वे 
मिथुव हो जाते हैं और श्रद्धा के 'रोम रोम चितगारी-से हो जाते हैं, सर 
जघन थहराते हैं, शिथिल वेणी खुली पड़ती है और पलक अश्रु भर ले हैं, 
(-पाडुलिपि का कटा हुआ अश ) । कवि के अनुसार खद्ा की पलमर की 
इस घघलता ने हृदय का स्वाधिकार खो दिया (ईर्ष्या सं) । इसकी क्षिणी 
अनापेक्षित है । 

छ&कामशक्ति के क्रिया एवं ज्ञान के अक्षों पर हम दूसरी सशक्त नारी को 
उभरते हुए पाते हैं । वह इडा है । हमारे विचार से प्रूर्णाम और विरतत 
तारीत्व इन दो पश्व़ातो की द्वद्वात्मक एकता है ॥ कवि अततः काम और 
चिंतन से मुक्त मात्र 'भावमयी नारी' को आदर्श मानता है । असाद का सामी* 
जिक विकास इतना ही हुआ है कि वे रम्य नारी के स्थान पर भावमयी मारी 
का अभिषेक कर सके हैं। यह उनके अतविरोध का ही प्रसार है। महीँ 
हम कैवल काम एवं रति के हाशियों में आई ईडा का ही निरुपण करेंगे। इसके 
पहले हम भनु के माध्यम से की गई काम की आलोचना का भी जिक्र कर दें 
क्योकि यह आगे सहायता करेगी । काम ने मनु को भ्रम में डालकर जीवन हा 
सुख एवं विश्वाम छीन लिया है, उनके अनुसार काम में अभिषापन्तापती 
वही । ( देवमृध्टि से चली आ रही-) उदाला जल रही है जिधसे मतरु के अंग 
और मन, दोनों झुलसे हैं। मनु अनुभव करते हैं कि श्रद्धा बिना वे धुर्णकाम! 
सटों हो सके, अर्थात्‌ वे सशद्ध काम वी साधता नहीं कर सके, अर्थात 


०82०४ ५८ नी: >क ० क.  फ्र- 7 के कस -ा कक >रक; ४ 


मत पृष्ो है तुम किसकी हो ?े इडा इसका सोधां उत्तर नहीं देगी । वे 
धुकबति को तरा-मै हो रवापितार चाहते हैं और इहते हैं कि 'प्रजा मेरी नहीं 
है, हुम मेरी राती हो मेरी तृष्ति बरो । अयते मपु अपरो के रस से मेरी 
प्यास दुरशाडो ।' मनु बा नरन्‍्यगु हार उठता है । वे आतिगन करते हैं। 
पह एप अविदारी मनु और उस दुर्दस नारी शा आमता-सामना है जो नर-तस 
थी भुजा बा झबसद पाते की था अपविसास के रजवनग के पैरों तले बहने 
बी अम्यागी सही है। वह अदता शदा नहीं है | वह राप्ट्स्वामिनी है । बह 
शानशक्ति और स्वादतदन हथा रवामिती नारी (भी) है। वह मनु के प्रभुत्व 
गुल और शतपृर्वरे बरास-भोग वो पाप ही परिभाषा में बांघती है। इस 
घाए्णां के गांप हो ब्राम या सेवव का समानोररण एवं सामाजिपीकरण 
हो जाता है। मद दाप बे दद बन्पनरीर व्यक्ति भनुष्प (मनु) बा अधिकार ही 
मही रहता, बल्वि यह युगल सहप्रती और एक सामाजिक नैतिकता भी धन 
जाता है। मनु वे हृदय मे दु्घं प्रवृति से भी महत्‌ सपर्ष चलता है डिस्तु थे 
बेवत इदानबालिएा वो ही घाहते है, वे वेदत एक सुस क्षण चाहते हैं। ( इस 
हताश जीवन में क्षण गुख मिल जाने दो ) । इडा उन्हे समय देती है और धैय॑ 
घरने का तथा उसा ( इड्ा ) पर विश्वास करने का आग्रह करती है ताकि 
रब थात बतजाय । किन्तु प्रमाद के एक क्षण मे मनु उसे अपनी भुजाओं मे 
शोक लेते हैं। सारस्वत-रानी इड्टा और प्रजापति मनु के बीच के नये सबधो को 





निर्धारित करने वाला कोई वासना-सर्ग न होकर एक संघर्ष-सर्ग है। यहाँ रु 
“अकेले हो जाते हैं। यहाँ जीवन-पथ न होकर जीवन-रण है। यहाँ कौमुददी-उत्तर न 
होकर मरणपर्व है। इड़ा मनु से आतंक खत्म करने को कहती है। वह कहती हैहि 
सबकी जीने दो और फिर तुम भी सुख से जिओ। किन्तु अंतरिक्ष में 'मुसशक्ति! के 
उठकर खड़ी होने के स्थान पर “महाशक्ति” हुंकार कर उठती है । मत्रु वासना 
सरिता के बजाय रक्त-नदी मे डूबे हुए हैं । इस तरह 'काम' का हाशियां कहे 
की अक्षमता, कथा-सृष्टि के विकास, तथा इडा के प्रतीकत्व-इन तीनो कारणों 
से विबुप्त हो जाता है। एक बड़े शानदार और ऋ्ान्तिकारी आयाम को प्रताई 
अपने हाथ ये गंवा देते हैं। इसके बाद तो कवि जनता की काति तथ्य इड्ा के 
अरित्र दोनो का ही विद्रपीकरण (0900780॥ ) करता है। इसे हम कवि 
की विचारधारा एवं य्रूतोपिया के अभिषान के अंतर्गत स्पष्ट करेंगे । लि्ेद 
सर्ग में घृणा और ममता के द्व्व में ग्लानि से भरी इड़ा मिलती है जो अलि 
शिखा-सी धधकती है | अतत:ः प्रतीक-इकाई में इडा ध्वयं को अपराधी समझने 
लगती है (इड़ा जाज अपने को सबसे अपराधी है समझ रही ) । अस्तु । 
निष्कर्प रूप में हम कह सकते हैं कि प्रसाद ने काम-रति के इत मिपकीय, 
दार्शनिक मनोवैज्ञानिक और (सर्वाधिक) सौंदय बीौधात्मक आयामो में यभेष्ठ विदि 
पाईं है लेकिन उसका सामाजिक आयाम उनसे विततरता चला गया है। मे रम्य 
मारी का विशास भावमयी नारी में करके विश्रात-से हो गये हैं लेडित ततामा* 
जिक नारी एवं कर्मझीता मारी या शानशीला नारी की घारणा को अपने 
स्वप्नों एव आदझ्शोँ से परे की मानते हुए दिखते हैं । देवगृष्टि, बर्स॑त, कौ ुदी 
उत्सव, हृदय की रागपूर्ण यात्रा आदि की सनस्सोंदयत्मिक स्थितियों में उत्दोंने 
सद्रु और माधव, काम ओर रति, पुरष भौर सारी, रति और सरजा-एम 
आर युगलों को क्रमशः अप्नूर्तों एव प्तीकों के द्वारा अभिव्यजित डिया है। इसके 
तिये उरदहोंने रुपकार्मक भाषा, ऋवाह्मह मापा आलप्तारिक भापा आदि कै 
अर्दों का व्यवहार करने के साथ-रा घ रवष्त, आत्मशथन, मायावरण की हपती री 
पदतियों वा भी इस्तेमाल कडिया है । उन्होने बसत शोर प्रणय शोक और गारी 
के इततो रा गो 'मपुरप बगत', जाती के नीत आावरण', 'माधवीतिशा' भर 
व्यापरी द्वारा! के बतावरधों मे उभारा है। उनके इंत शवेइतशीम विष 
है सोदर गोपशास्त्र का, बेप्दवद एव शेंद एवं छायावारी सीसाओं मे मी 
छपितव हामग्रत् जा, तथा शरदार रख बी छाद्रावादी दावाओं ते शिवित 
साप्तदधिर नाटुदशारत्र का भी अरतध्यरण खशसत हुआ है।करि ने इस गर्ण- 
अयी में अतादिशिपर्ता और मूपर्शाक्ति को गिर/त उजेट छोर प्रेमकगा में उशत्त 
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(इजदी हतीदिर प्ररौशों, मिध्शों या अस्या- 
दरेपिक (नदिगीविर-) इलिदिलों का निशपाए बरतें बगते पहो-रही और यद- 
शेष, हपििद दी शमरपाओं बाय भी रामता इरने हादते हैं। इस प्ररशार 
हो हद कौर हटा शाय्य बारी दिपरवरद ( बॉटेट ) पे उपचार में शहद 
(८८६८॥८८) है. राय रप्य धरिशाब (€हांबॉला02) भी समगगाओं का 
भी दशा शमद हो जाट है। शृष्य साप्यपों भाग प्रयोध करते बाते तस्व वेलाओं 
शो शलिदधटीएद अदुंरदों की ममित्यम्ता के जिये मापवामर भाषा का भी 
रहते दैड दगटियार बर्शा होगा है। इन्हें शापशों के माध्यम में पूड्र सापंक 
क्यों बी हताश शग्ते बरते तिरएव्टा के ऐोरों पर भी पहुँच जाना पदवा है। 
एडये टेश और बात वे झंशों बा अतित्रम८ ([ज्व]50९00 ) मरते हैँ 
हर्दाद ए़द ये विविषण्पों (8050005$ ) शा अस्वेषन बरते हैं तमी महसा 
भर हुशगगिल्‍दुस दिशट प्रा वा सपुन्तम अग अर्थात क्षय और रूण का 
अरग्दिग्य भी इतने भानत को छवपझोरता है। 'हामायनी' का विनयन प्रतीक, 
पिधर और अस्यापदेश इन शी्यों दी म्रूसित्रा पर भी हुआ है। इसीलिए इसमें 
प्रहाराल और हर, प्रति ओर बच, पुरष और अगशेता भनुष्य, मृत्यु और 
अमरता, वितोर और धाररत मगर, आनरद और सुरा के विरोधी घबात भी 
प्रपट हो गये है। एस तरह विशाद इंढ्वों बे विपरोत दोरो पर तत्त्व तथा अस्तित्व 
मे प्रुवात भी बन गये है। धयलिये इस आधुनिक महाशाब्य में भारतीय मानस 
में उपच्ने बाते घाधुनिष भर्तितववाद के जीवम्त भब्ेत मिलते हैं। “कामापनी/ 
में अध्तिरववाद बे उदय बी रौद्धांतिक भूमित्ा यही है । 
शुमित्रानादन परत में तत्वदितन बी गहराई नहीं है और वे इसे सौन्दय 
दे पर्यों द्वारा उदात्त बना देते रहे हैं। निराला का समग्र विशास तात्त्विक 
(६४६८०४०४) हुआ है । पे महृत्‌ भौर महान्‌ के द्रष्दा रहे। “राम की शक्तिपूजा 'मे 
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अस्तित्व का संकट गहराई से एक बार अनुभूत हुआ है जब अंधेरी रात मैं घने 
अंपकार को उगतने याले गयन के कारण दिशा का ज्ञान सो जाता है , पवत 
रतब्ष ही जाता है, पीछे विशाल अबुधि गरजता है, और पीछे जत्ती हुई मशाल 
स्पिर रामवेख्र को संशय से फिर फिर हिल्लाती है तथा रापवेद्ध मे रावण की 
जय का भय अहरह उठता है । निराला के इसी क्षण का रादुपयोग करके नरेश 
मेहता ने संभवत, अपनी 'सदश्यय की एक रात में अस्तित्ववादी राम कौ भी 
प्रस्तुत किया है। लेकिन निराला का विकास आगे व्यग्य (58870) से बढ़कर 
फूहडता (08ध70]9 ) के सौंदयंतत्त्व मे हो गया | अतः वे अस्तित्व की 
समस्याओं को मीड दे सके । लेकिन आनन्दवादी गर्भीर प्रसाद व्यग्य और फूहड़ता 
के बोध में रुचि नही रख सकते थे बयोकि वे अपने सभय की सामाजिक प्रक्रियाओं 
के प्रति तटत्थ री थे। अतएवं सामाजिक विपमंता और जीवम-अपूर्णता की 
उनकी अ्नुभूतियाँ विराट के रूप मे प्रकट हुईं । किन्तु इस प्रकाशन के साथ 
साथ ही वह मूल भनुभूति अस्तित्व के प्रश्नों के रूप मे भी उदित हुई है। 
'कामायनी' का रुप एवं विषयवस्तु एवं प्रतीकात्मक औजार ऐसे थे कि [व्यंग्य 
हास्य और फूहड़ता के अभाव मे भी--] मनुष्य की कई अस्तित्ववादी ह्थितियाँ 
उद्घांटित हो । और वे केवल संकेत रूप में हुईं । इस लेख में हम 'कामागती 
की गवेषणा कैवल इसी एकांतिक नजरिये से करेंगे । 
हु “कामायनी ' मे चिता सर्ग से लेकर कर्म सर्ग तक जलप्रसय और मृत्यु 
तथी शुन्यता का भीषण संत्रास (हाँरर ) छाया हुआ है । मानों मनु मिथकीय 
इतिहास से कटकर केवल वर्तमान, और वर्तमाने में भी केवल क्षण के भोग 
तंथा कण की ह्थिरता का दाह एवं दंश झेलना चाहते है (ये सभी शब्द'कामा- 
यनी' के हैं.) । मनु मे मृत्यु भोग तथा अकैलापन ( 'कौन' 'क्यों' केसे” “किसके 
'कहाँ आदि के रूप में) सर्वोपरि है। कर्म सगे से उनमे स्वतत्रा और परिस्थितियों 
के मियत चुनाव के बोध जागते हैं। संघर्ष सगे मे आकर वे आत्म पराये (सेल्फ 
हुलिपेनेटेड) दो जाते हैं ॥ इसके बाद मनु आंतर्भूमि पर पुतशव तात्तिक 
अनुभव करने लगते हैं। इस तरह चिता सर्ग से लेकर सर्प सर्ग तक (महा 
के दी तिहाई सण्ड में) अस्तित्ववादी बोध भी हही कही मिलमिलकाता 
खण्ड में क्षण का, एवं अत्तित्व का बोध आद्यन्त है | इसो लिये क्षण 
है। हे आदि कई बार आये हैं। इसीलिए विराट्‌ के विदद्ध 
कण विद, पर लक की उभरे हैं: बया, प्रहति और नियति, यूध्टि और 
मुल्यु, जीवत और भय, चेतना और अस्तित्व, द्षण भौर 
_ अरेते मनु, आवरद और ममियाष, राहज 
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मेराजत्ा और रववत्ता, वर्म और रिक्ताता दद्र और दंश, आलोक और 
अथकार, भूस्य और अब, आदि आदि । इन घारणाओं की अं भूमि एक भोर तो 
भारतीय दर्शनों के प्रतीको से मिश्रित है और दूसरी ओर कवि की अनुभूति 
भा आधुनिक प्रश्नेपण है । ये दोनो दिज्ञाएँ हमेशा ध्यान मे रखनी होंगी । इस 
भाँति 'कामायनी/ भारतीय अरितित्दादी थिता की भी सबसे पहली कृति है। 
इस दृष्टि से छायावादी प्रसाद पहले अस्तित्वादी कवि भी माने जा सकते है। 
इस अनुच्छेद के अन्त में हम पुनः यह दोहरा देना चाहते हैँ कि अपने कार्य 
सृजन के अतिम चरण मे प्रसाद और निराला दोनों ही रहस्पात्मक तथा रहस्मा- 
स्वेषी होते घले गये हैं, दोनो ही एक न एक अद्वैतवादी दाशंनिक दृष्टिकोण की 
मानते हैं और दोनो ने ही सामाजिक यथार्थता का अतिक्रमण किया है। प्रसाद ने 
यह अतित्रमण अस्तित्ववादी दिशा मे भी किया-कभी कभी ओर कही व ही,और 
संभवत: केवल 'कामायती' मे ॥ 
हम एक बात और स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि 'कामायनी” की इस 
अध्तित्ववादी आलोचना में पश्चिम वी अस्तित्ववादी विचारधारा हमारी सहा- 
यता लगभग नही कर सकेगी | इसके तीन कारण हैं * एक तो ये अस्तित्ववादी 
विद तथा प्रतीक भारतीय धड्दर्शनों के सदर्भ वाले है, दूसरे ये 'कामायनी' की 
फथा-सूप्टि के बीच से उभरे हैं ओर तीसरे ये दृद्ध रूप मे अपने विरोधाभासितत 
( पैरोडाविसक्ल ) विराट विव अथवा भ्रतीक से सवद्ध हैं। एक अन्य बात 
शेष है। हम इस अस्तित्ववादी व्यास्या में अम्य दार्शनिक धाराओं से जुड़े हुये 
प्रतीकों तथा कथावृत्तो पर विचार नही करेंगे जब॒तक कि वे इन अस्तित्व- 
दादी इकाइयो के उपजोब्य नही बनते । अस्तु । 
जिता सर्म अब्यक्त प्रकृति से शुरू होता है जहाँ पच तत्त्वों में से केवल 
एक तत्त्व वी प्रघानता है जो या तो जड़ है अथवा चेतन, अर्थात जो विवेक 
थी अनुमिति से परे है । किन्तु प्रलय वर्णन की स्मृति मे हम केवल पचभूतो का 
भेरव मिश्रण पाते हैं। मानो जड़ एवं अव्यक्त प्रकृति की नियति यही है-शुस्य- 
टापरक और अधकारपूर्ण | इस अस्तिन्‍्ववादी स्थिति मे प्रवृति बिखरी हुई है 
तथा पुरुष भोगे नयनों वाला निष्क्रिय दर्शक । सारूय दर्शन की घारा भी अस्ति> 
त्व को तत्त्व के पहले मानती है। प्रलय ही तत्त्व और सृप्दि को समाप्त करके 
पुन: अस्तित्व मे लय करने घाली एक मध्याक्नालीत धारणा है । चिन्ता सं में 
सहार, ताडब, जड तत्त्व आदि एक आदिम एव प्रथम अध्तित्ववादी स्थिति को 
स्थिर कर रहे हैं। इस स्थिति में मनु में बिस्ता की पहली रेखा के रूप मे 
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भवन का गे बोष उदित होगा है जपोह़ि ने देवइटम है मदाऔर है रे 
है, शहात गगप हर चराने बाते मूहयु जे कासे शासत जो भोग चुके हैं, देवी- 
झों बी समर जैदता वो | वे हुये मरे रहे है; देवताओं के खातामय बगिा 
( मतिषार, वाया, ह5, ब्रात्र यू मादि ) में झुतग रहे हैं मौर हु 
मदामहव हार इस ध्ररर में गरोड़ दिये गये हैं। चारों और धृत्पण, मृत्यु कौर 
बिशा है। एगे रिपति में प्रदठति डुर्जेय रही थी मोर हमी पराजित हो गये 
मे । मगु पटरी कामना जरते है हि जहुणा से उसका धूस्य मर दिया जाग। बे 
देवपजों की पूर्चाटति वी सपालामों तथा प्रसय सहरों जी माताओं में दिल्लीद 
होकर भेवता के रूप हो रहे हैं । 
जीगग के धशुद्मंग के रुप में ये मात्र मृत्युन्भोग करते हैं यों 
मृत्यु कैकासे धांसन में ये जी आये हैं। उनझ्रे तिये मृत्युढ्ा अनुभव 
(एक विर निद्रा है जि्प्रा अंक हिमानी-सा शीतल है, अगवा एक 
शीशत निराशा है, श्रषया एफ अमर येदता वा अनुभव है जिसमें जीव औौर 
जीवन दोनों निरयंक हैं ( तो फिर वया मैं जिऊे और भी जीकर जया करता 
होगा ? )। एसी मृह्छुभोग की अमर बेदना में गतते हुए मत ईर्ष्या सं में 
अद्धा से कहते हैं कि जब स्वर्गीय सुरतों पर प्रतय नृत्य हो चुका है और जिसके 
घाद केवल याश् और घिर तिद्रा है तय विश्वास को सत्य क्यो माना जाय ? 
इस जीवन में एक निरन्तर रांपपं चल रहा है जिसमे प्रशाति और मंगल क्के 
मूह्य भी मिट जाएंगे । अतः यद्ध कैवल अपनी ही चिन्ता को महत मानते हैं । 
गही उनकी 'प्रतिवद्धता' है। कर्म सर्य में वे जो पश्चु - यज्ञ करते हैं वह कैवल 
स्वतंत्रता कै चुनाव के लिये । उनकी स्वतव्रता केवल दुख पाने की है (मुप्तको 
दुस पाने दी स्वतत्र) । ये न तो श्रद्धायेह के बस्धन स्वीकार करते हैं और ने 
समाजकल्याणु के । वे कैवल कर्म की प्रतिबद्धता चाहते हैं, न कि मुल्य की | 
उनका मृत्युभोग्‌ भी चिर अशांत है ( तुम जरामरण में बिर अशांत )। 
संघर्ष सर्ग मे मनु पुनः एक मरथ-पर्व देखते हैं जहाँ भयानक अवस्था, प्रदत्तित 
व्यवस्था, सामूहिक बलि, भौर अतरिक्ष में हुंकारती अदृश्य महाशकित है । 
अंपकार की झत्तयों के प्रतीक रुद्र के नृत्य से पुन. श्रकृति श्रस्त हो उठती है । 
इस अलयमगी श्रीड़ा में, विवि विकर्षेणमयी है, परमाण विकल हैं और सभी 
त्रास से स्याबूक है भर मृत्युभोग के ही साथ प्रलय और विनाश ( संहार ) मे 
“कामायते थी जुईें हैं ॥ इसका आवेग भीपणता और तीव्रता है । 
धामिक तत्त्वश्रतीक भी : ६ क्यों मे हम भीषणता #ए 0 ीएए है एए 7ए 
'कामायनी में ऐसी स्पित् 


॑क (व कै ये : आपके उमा कि सा कक, 


व्यस्त, विकल और बिखरे हुए परमाणुओं को पाते है। यह कवि के अंकन का 
पैटने है। इस पैंटने मे ऋूरता और कठोरता की नियति के बीच मनु को हमेशा 
अपने अस्तित्व की रक्षा का ख्याल आता है। कूर और कठोर प्रलयों के तीत्र 
तथा भीषण परिवतंन के दौरान “'कामायनी' के मनु में जडता का बोध होता 
है बयोक्ति प्रकृति भी चहुँ ओर जड़ और भूत हो जाया करती है । यह जड्ता 
धुन्यता का उजड़ापन देती है (शून्यता का उजड़ा-सा राज )। मनु इस जड़ता 
का अतिक्रमण 'अनादि वासना" अर्पात्‌ रति (जो माकपंण बन हँसती थी रति 
थी अनादि थासना वही ) के द्वारा करते हैं क्योकि उसमे “अब्यक्त प्रति! 
( जड़ ) के उन्‍्मीलन की चाह है ॥ इसकी तुलना मे शद्धा वा रामग्ता तात्तविक 
है। उसके लिये तो काम सगे की इच्छा, और कर्म मानवता को विजयिनी बना 
ने वाला साधन है। 
इस दशा मे तो ऐसा लगता है कि 'कामायनी' में अस्तित्व एवं तत्त्व 
( या भत्ता ) के द्ढ्व को 'प्रकृति' के बहुमुस्ती प्रतीक द्वारा उभारां गया है । 
प्रकृति-नियति ससृति की त्रयी के केस्द्र मं अकेला अस्तित्ववादी मनु बद्धजीव 
सा हो गया है। उसकी जौवस्मुक्त दघ्मा तो दर्शन सगे से घुरू होती है। इस 
लेख में वह अप्रामगिक है। प्रद्नति की आरितत्ववादी अर्थमीमांसा माझ्य, शव, 
हत्र, वेदात आदि के अर्थों को घुलामिलाकर हुई है। 'कामायनी' में एक और 
तो वैदिक प्रकृति धक्तियाँ ( विश्वदेव, सविता, पूषरा, सोम, मस्त) हैं, दूगरी 
ओर प्रह्ृति का सौदर्य ( अलसाई वनस्पतियों के जगने मै प्रड्ति प्रदुद्ध होने 
लगी, आवरण मुक्त प्रद्वति हरी हो गई, पापाणी हिमत्रती प्रद्वति मोसच्र हो 
गई इत्यादि ) है, तथा तीसरी ओर प्रहति तत्त्व है। इस प्रति तत्व की हीं 
अस्नित्ववादी नैसगितां अभिहित हुई है । इस संदर्भ में भी हम देखते हैं कि 
पुष्य विहीन अकेली प्रह्ति प्लादन वेः बाद को ममंवेदता को खुनती है, प्लावत 
के बाद भस्त प्रह्नति बा मुख फिर से हँसने सगठा है, शतनाप के सूरप करी 
ही प्रति चस्त हो जाती है, सपर्ष में यह आतक विकरति हो जादी है, इ्पादि। 
छद प्रद्ृति सब्मेक होती है तब उसरे साप्रिप्य से जीोइन भी तिज अध्विग 
शनाये रणने में ब्यर्त हो जाता है। इसी प्रहति रो महदार भौर मानस का 
घोष होता है अधाोत्‌ यह अस्तित्वदाशी मनुष्य का सापार है इह7 शरएं में बरी 
बाल-नियति-प जा-राग-विद्या के अश्ष पर मनुष्य को शीमित होती है ॥ 
अत, प्रद्ति विनाश, प्रलथ, नियति गा दुंघवा 
इसको बजह से प्रवृति दृरंद ठचा बराश 
से भनु मे अस्तित्व दी निरषंकता अर्धातू सदा दा बोब वटद है. ( दुन्‍तू 


हो बई है । 
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करता नाथ रहा था अनस्तित्व का तांडव नृत्य ) विम्नरी अनुभृत्ति उप्तो 
भरा जीवन ने होफर शीतल मृत्यु है। इस अन॑स्तित्व की अविवेकगामिता 
(इरेंश्नालिदी) का सूत्र है: 'देव न थे हम : और न ये हैं।” इसी की तुलना 
में अस्तित्व बोध है जिसका यूत्र है : 'मैं हूँ : मैं रहें ।! इत सूत्र में अध्तित्त 
और सत्ता मिल गये हैं। "मैं हैं! और “मं रहें शंवाईत की उपायावस्थाएँ भी 
हैं। लेकित इनके बीच में व्यास्याविहीनता का जो बोध है वह दृष्टव्य है। 
कवि ने इसे कुलृहल-आकर्पण की भावदभाओं से व्यक्त क्रिया है । बताने 
की मह अवस्था एक थोर तो भविष्य के श्रति अज्ञान है, दूसरी ओर विराद 
की सत्ता के प्रति अविवेकमामिता है, तथा तीसरी ओर आधुर्तिक सपरधशील 
समाज की अव्यवस्था की विषम पीड़ा की यंत्रणा है जहाँ समाज महायत्र का 
तथा मानवीय चेतना शियातत्र की गुलाम है ( थ्रममय कोलाहल, पीडतमय 
विकल, प्रवर्तत महायस्त्र का, क्षण भर भी विश्राम नहीं है प्राण दास है दियातेंत्र 
का ) । तो, इस महायत्र और अ्ियातंत्र मे वँधा हुआ श्राणी अस्तित्व के चिर्रतेव 
घनुप से विपमतीर सा- न जाने कब छूट पडा है और थुन्य को चीरवा हुआ न 
जाबे किक्ष लक्ष्य को वेधना चाहता है ( इड़ा सर्य का पहला पद्य )। अत, मेनू 
की गति में कर्म तो है किन्तु लक्ष्यधर्मिता के अभाव मे प्रतिबद्धता नहीं है । 
इसीलिए कर्म सर्ग में यज्ञ करने वाले, और संघर्ष सर्ग मे नियम बनाने वाले 
मनु पहले तो अपने को चिरमुक्त मानते हैं, तथा दूसरे कही भी प्रतिबद्ध नहीं 
होते : न तो श्रद्धा के प्रति, न राष्ट्रस्वामिनी के प्रति, न सारस्वत नगर की 
व्यवस्था के प्रति, ओर न ही जनता (प्रजा ) के श्रति। मनु अपनी ईप्े 
स्वतंत्रता का प्रयोजन जानते हैं : दुख पाना ( तुम अपने सुख से सुखी रहो 
मुझको दुख पाने दो स्वतत्र ) स्वतञ्॒ता का यह बोष उच्छू खबता तथा 
अराजकता की सीमा तक ( सघपं सर्ग मे ) पहुँचता है। लेकिन यहाँ मत 
ब्ुनाव करने के लिये स्वतंत्र हैं । दोतो ही विकल्प चासद एवं फूहड़ हैं : मेरी 
द्यनी इड्डा अथवा सामूहिक वलि ( युद्ध ) । है से 'होने” के इस बोध में मनु 
की स्वतत्रता का सारत्व है. 'ढुछ मेरा हो ।/ इसके लिये भी मनु की जो 
वतत्रता है वह कैदल अपनी रुचि के लिए है 4 ऐसे मनु जीवन में सारी शूदवां 
है विहीत हो चुके हैं। शद्धाविद्वीन विश्व में ९ अकेले हैं । गन वी अशांति 
मन के अध्तित्व का घाय तया अभिषाप है | इसीतिये इन दो सर्मों में मनु व्यक्ति 
| इंझोजुअच ) हैं बिक हम ए परचन 2 हु कट 05३ ही 
जीवन है ( निर्देद ) जो अध्वित्व के लिये भटक रहा है । जीवन के ये निष्टुर 


ट् 


रत हैछ भपतिवदाद। 4 वीतवा 


दंशन है. जिनशी आतुर पीदा, ब्ययां, अवसाद मनु झेसते हैं। ये अभाव के 
विकल घाव हैं जिन्हे अशविततवादीं स्वतंत्रता देती है) नौत्शे ने भी इन्हें 
पाश्वात्य संदर्भ में (अस्तित्व बय घाव' वहा है। सारांश में 'कामायती मे 
अस्तिखवादी मनुष्य के श्वहप की घारणा यही है। एक ओर वह काल-कला 
नियति-राग-विधा से सठुचित है तो दूरी ओर स्पर्श-रप-रस-गघ-ध्वनि की 
चेतना से छीमित है, तथा तीसरी और भटके हुये शुद्व अस्तित्ववाला है । 
ऐसे मनुष्य की अस्तित्ववादी स्थितियों में अकेलापन, अपरिचय और 
अनजानापन प्रमुख होजाया करते हैं। पहला बोध अकेलेपन काहै जिसमे अस्तित्व 
धादी छायाएँ हैं। यह तीत कारणों से उद्बुद्ध हुआ है : एक, आत्म विश्वासपूर्ण 
देव सृष्टिबे विनाश के बाद दे अबे ले बच रहते हैं,दो, समाज रहित तथा बम-विरत 
हैं, और, तीन थात्मविश्वार वा लोप तथा अस्तित्व का सकट उन्हे शून्यता, मृत्यु 
जड़ता चिता आंदि से आबद कर लेता है! यह बोघ मौनता तथा अंधेरे के परिवेश 
मे उभरता है। अतः वे निनंनता एव नीरबना थी गहराई में अकेले रहने को 
दंडित हैं; उन्हे रवय पता नही है कि अकेले कब तक रहना होगा ( कब तक 
और जले ? षह दो है मेरे जोवन बोलों ), वे इस निजजन में एक अकेले 
हैं। यह अकेलापन जोवन के अवरुद्ध हो जाने से उद्भूत हुआ है। इसका 
अगला दायानुवेश संधर्ष सर्म में हुआ है जब नियम बनाकर भी वे सारस्वत 
मगर की वियम व्यवस्था के प्रति उदाणीन हैं, समाज मे रहकर भी समाज 
के किसी त्यागपूर्ण उत्तरदायित्व को सही स्वीकार करते और रवय को प्रकृति 
तथा उसके पुतलों के भीषण दल में “अकेला” पाते है। जीवन-रण में यह 
अकेलापन आत्मपरायेपन ( 5८।0९॥७07 ) की उपच्छायाओं को भी 
धारण करता है क्योकि इसमे मनु के अधे प्रारब्ध का सवाल भी सलग्न है । 
इस नये अवेलेपन मे निरर्थकता है जिससे कि मनु शापित जीवन का कंकाल लेकर 
भटक्ते रहते हैं और उसी के खोखलेपन मे मानो कुछ खोजते हुए अटक जाते 
हैं ( निर्वेद सर्ग )। सारस्वत नगर में इतना सब कुछ करने के दाद भी मनु 
मात्र फूहढता ( 8055प707[9 ) के शिकार होते हैं : भोग मे अतृत्ति, 
प्रजापतित्व में परतत्रता, व्यस्त सारस्वत मगर में आत्मनिर्वासन आदि । इस 
भाविता (96९०ए४श९४ ) के अनन्‍्धकार, नीरवता और पहले की निर्जवता के 
बीच मनुष्य ( मनु ) मे अजनवीपन का विकास होता हैं जिसे कवि ने अनजान 
ओर 'अ्परिचय' जैसे शब्दों से मुखर किया हैं। इस अजनवीप्रन का निराइरण 
कवि की शूड़ा था कामरायनी मंगल, विश्ववल्याण के द्वारा कराना चाहती हूँ 


लेकिन मनु “मैं की मेरी चेतनता' ( 9008 92007॥॥8) शरा भी करे 
हैं, तथा शुतृहल के द्वारा भी । यह बुनृहल पूर्णतः: अविवेकशामी (इरेंगदन) है 
और यह मन्‌ का बद्व॑तवादी प्रारब्ध है । यहाँ ये तत्द भारतीय पर्मंबितन मे 
अनुस्मृत किये गये हैं। यह जुवृहल बुद्धि [ इडा ) अनुमोदित वतई नहीं हैः 
बल्कि अहूं, भय, बाम (मूत्र शक्ति ), अस्तित्य तत्व, [ प्राहतिर भ्रस) 
अमिषाप, अपराध आदि के अस्तित्ववादी सवेगो.. ( €हॉं5 ९/|धाग0- 
0॥8 ) से जुड़ा हुआ हैं। अत यह मनु को इतिहाश के घरघ में निवगातत 

उजड़ापन देता हैं। महाकाउप की के स्ीय घटनाओं में बिशरे अनेफ प्रशाशषर 
अव्यय इस कुवृहा के बोध बिंदु हैं। अद तह मनु शोदेग में अनताब इतहर 
ही चलते आ रहे हैं बयोरि ये हविहास को भूरे जा रहे हैं ( बाधा है 
विस्मृत्रि का मार्ग, घर रहा हें बततर अनजान); और यम अर्थार राएएश 
प्रात केः रामाज में उतको आत्मतिवर्यित के डक बुझने है (आर दोड़ राजा 
कर्वा्सित तुम, बरों सगे शर ? ) । इंसीविए मनु में हर बोप बाग 
भीषध एव स्वार्ष ही उमरता है जो उसे आगे विनाश जी दागर विरयी 
में जपड़ता जाया है (या एयड खा भीदश है अयघ रा करी गा) । झाहा 


पट एकॉड उतरी समूति की सीमाधारा है। इसी गौझा और राशोष की बज र से 
पतु जा मनोविशास भी रद्साह मर्षों बाता हो जाच है। वे विशि/ट मं एपती 
70 छड़ी अत्त शतक जि मात सेए है ह उसका ह १7! कि है अत्तत्रर बरर आह 


कर 8, 5 पल महक की ले कक है. कहे एच है. 


(दिशा विकपित, पन असीम है; क्षण भर से सब परिवर्तित अणु अणु ये विश्व 
कमल के) । ममु के अस्तित्ववादी क्षण पर विनाश और अभाव और वर्तमान 
वी काली छाम्राएँ गहरी होकर पड़ती है। ऐसे क्षण ही उन्हे अतीत से और 
इतिहास बोध से काटकर वर्तमान के उन अप्रतिवद्ध कार्यो ( कर्मों ) में जुन्ना 
देते हैं जिनकी नियति भयानक तथा त्रासद है। अत. ऐसे क्षण उनमे वर्तमान 
के बोध को जगाते हैं। ऐसे क्षणों मे अतीव सपना हो जाता है, भविष्य के 
प्रति रुद्धता रहती है और मात्र वर्तमात शेष रहता है। इस वर्तमान वी दुविधा 
बाली नियति है * मनु वर्तमान में जीऋर भी वर्तमान से बचित हैं (हो वर्तमान 
से वंचित तुम अपने भविष्य में रहो रद ) और इस वतंमान के सव शण 
रोकर बीत जाते है ( रोकर बीते सब वर्तमान क्षण सुन्दर सपना हो अतीत: 
इंडा सर्ग )। अतः जीवन के इस अस्तित्व अभिषाप के कारण मनु श्रद्धा भौर 
इंडा और सारस्वत जनता तोनों के साथ रह कर भी पररपर अजनदो बने 
रहते हैं। अत. मनु का क्षण तक तथा शद्धा दोनो में तिर्क है। यह मनु को 
नियति पा बहुपश्षीय आत्म परायापन ( 5 धाध्याक्षांणा ) है। 
अस्तित्ववादी तनाव अगर इतिहास को वर्वमान के एक क्षण में केंद्री भूत 
करता है तो प्रद्ृति या सृष्टि को भी वश-वञ में बिखरा देवा है। 'कामायती! 
में सास्य दर्शय और शैव दर्शन के अनुकूत इन तथों को तांडब नर्वेने, नियति, 
सहार-मृष्टि-स्थिति आदि के द्वारा अनुशासित किया गया है। किन्तु इन बर्णो 
मे अस्तब्यर्तता विकलतां, निमप्रायन भी है। अत 'कामायनो' में क्षण के 
साथ साथ “बण', “अश', “विद! आदि की भी इगाइयाँ विनीत हुई हैं । थदा 
था पराग शरीर परमाणुरचित है , जीवन एक शुद्र अमर है. कणों में दिखरी 
हुई शक्ति निर्पाय है, सौदय्य कण कछ से उतझ्त जाता है. अथुओं को तिधाम 
नहीं है; रद ताइव में परमाणु विकृत हो जाते हैं. बगुघ। के अपु-अपु झत्रा उशो 
हैं; घत्यादि। इनता प्रयोजन भी विराद को प्रूत एवं संघु में कंद्रीभूर १रता है । 
निष्वर्प रूप में, बामायनी' में ये अश्तिवदादी सरेप सूत्र मूचत शेष 
सर्य तब (और यदावदा निर्येद सर्ग तब ) टुटले-मिदले बुएरे मजे बजे हैं। 
इनमें सम्यद योजना नहीं है बरोजि बवि बे मदर महिचाव हे जाय हरप 
वा दिद्शन बरता रहा है। अगित्व बे दवा हो कंदा रू! के माष्पत कया 
वी प्रवृति और कदि ने पूतोवियन मानस मे शरोह मुतद उन्देष के लग में 
शहसा उभरे है। हृतवा गाशशीब रद स्वर बिल ही ( इ शर्ग 64 परारन 
मे )ब९ दिया है. “अगिव ने बिसव्ठ पदुद से ने रात ढब जोश हा 
यह दिपभ तीर छूट पश्ा हैं और इूस्प को घोर हुआ से जाग डिखे हर ६ 
शा) हंधात करेगा !! 








ज+-++++$+- 


९ | शातत्र है वाया 


मग टड़ बेहद वि मौर रौधर ब्गा है हि हम ? दाम्मपावी / में 
केश ए्जत औी चर्चा करें।रव३ प्रवार ते मजे विरषों में रग गियारो डी 
स्वास्या की है, सौर सात! में झाश्यीद हररों एरं आपुतिद्र रोमटिद्रि ठतवों 
को विधारर इवे गई दयाह्या देते की कोमिंग जी है । सरेसट से इग मे को 
पकड़ा है । इपोतियें वे शापर प्रतार के साथकों को सारीजागदी ( ॥॥0%5 
22९69 ) मातते है जियहा मत है हो गुरारा है मौर मे ही दुगारा, रहिए 
बज प्रार के गये योघ के अनुर्प ध्रगाशरा! । 
बबामायती' का मूल रखे बया है ? जाधायनी से कीसलीन से रह हैं ? 
'क्ामामसी' मे रग है मपवा रााभारा ?े या जामामसी' में रस-परिपाक हुआ 
है -- मे रायास गिरंशर धवित हुए हैं और धास्त्रीय पशितों के बीच अध्धा 
शांत शासाप और वितदावाद मचाते रहे हैं। यदि हम वामायनी! को छाया 
बादी महात्राब्य और आपुनिक युग की सफल अपया असफ़्त रघना झातते 
हूं ठो हमे बृठ़ि हैः प्रतिगारमक साप्यम, असूर्त चरित्र विपान और कवि दी 
मौतिड प्रतिभा वी तुला पर ही इन ग्रश्तों को तौलना पड़ेया। ये सभी प्रशत 
शेदस इसी सदय की ओर ले जाते हैं कि 'कामायनी' शास्रीय रस के तुला- 
मानों में तुल मद्दी पाई । इसके लिये शासीय विदग्पजनों को उद्विग्ग रस, रम> 
शीवए शदारस आदि के 2 साँचो वी दलन भी करनी पड़ी क्योंकि वे इस 
इति को अपने वलासिकल पाश से निकतकर रोमाटिक रॉदर्यव्रोष के 
3 रवा अंचल रे नही ढेंकने देता चाहते हैं। हम इस धर्चा को सौंदर्य 
पीने रद! 0०४00 ) की दृष्टि से उठायेंगे । हमारा मूल उपसाब्य यह 
हृठिं में सस दर्शव के सैद्धांतिक सूत्र ज्यादा महत्वपूर्ण हैं | इसलिये 
जा के बजाय रसदर्शन को केन्द्र मे रखेंगे । यह स्पष्ट है कि प्रसाद 
रद अभिववयुष्त के मतों का मधुर श्रभाव पडा है। यो उन्होंने 


पर मर्देश्धराष 








हाई दा ॥27+ अक कोड को ५ 


7 है । 


गाा-रिप को भी छापने इंग से ग्रहण 


मा है जो हमे रस के सूद लक्षण 
में पेंगी मति की तरह । पहने 
। के शाप-याथ बौच बीच मे>मानव 
छान वा दिदशास भी गुया है। दूसरे, इसमे 
घटनाओं वे अतरात में गूध्म अनुभूति 
था क्षाव झा विस्टद शाप वे रूय में अधिप्ान $ ( दे० दति भा अनुभाव )। 
हीपरे, इसमे बदा के बाप+“ग्र वो गौद बताया पया है और साक्रेतिक 
डर्षों हे यू भी विरोदे गदे हैं जिसमे विभावावि वा चरम भी बिखर जाता है। 
चौदे, ध्गमे शिस झापा शा प्रयोग विद गया है वह सवेगो (९॥0॥0॥5 ) 
हपा विदारों (00:05 ) के शब्द-शक्तिरों वाले विधान को लॉघकर 
बवृभ वियों ( (लीत९५ ) रष्य गवेदनाओं ($0॥5400॥5 ) की एक अनि- 
दंबनीय भाषा को गइती है जिसमे ऋटचात्मक एदुबोपन, रुपकातमक अर्थ-भ्रांति. 
शोक्षनितर अप्रश)वियौं, शग्य एवं अर्थों के बीच बी भाषा का अतराल आदि 
थे तत्व सनिवि:ट हुए है। चौथे, यट एक बुदल नाटकवगर के द्वारा लिखा 
गया भादों बा महाक्राब्य है जिसब्री बजह से कवि ने स्वप्न, स्वंगत कथन, 
पास्तागी, साजिर प्रतीर, सवाइ आईि का तकनीकी परिशोध किया है ताकि 
वे महापाष्य मे माध्यम के अनुकूल हो जाएं। और अतत', कवि ने इस कृति 
में नृत्य, बरान, अभिनय, चित्र, वाव्थादि कलाओ के अतर्सबधों को कायम 
बरके एवं संपरर्ण मौद्यतान्वित्र प्रभाव (]000] ४९८ष्रशलं० शील्ट ) 
उत्पन्न करने वा प्रयरव विया है। इगलिये कवि के ये मौलिक प्रयोग शास्त्रीय 
“रगविष्न'- में हो जाने है और दिग्गज विद्वानों के लिये अन्धेर हो जाता है । 
इसवा भोवयं तो सोदयंदोध शास्त्र ही पक्रष् सकता है। सोदर्यबोध शास्त्र मे 
हम भाव या विघार बी अच्विति को स्थायीभाव या स्वय प्रकाश्य ज्ञान तक 
पहुँचाना अनिवाय नहीं मानते । सौंदर्मशात्विक प्रभाव की इकाई मुद्दा ( 805- 
(एा0) तथा प्रत्यक्ष ( 0070८७6 ) है । सोदयंबोध की भूल गहराइयाँ अनु- 
भूति एवं सवेदना हैं। शास्त्रीय दृष्टि इन पर तब विचार करती है जब स्थाई 
भाव का रुपांवर रस में होने को होता है। सोदर्यबोधात्मक दृष्टिकोण इनवी 
भूल इकाइयों का विन्यास पहले और गभीरतापूर्वक करता है। अत.'कामायनी” 
का कलात्मक माध्यम “अर्थ से अधिक 'शब्द' है जहाँ “शब्द! रूढ अर्थों का 
अतिक्रमण कर जाते हैँ । इस महाकाव्य के कलात्मक माध्यम में छतते हुए शब्द 









जाति का इपि 





(फिर के छाए रूपए मे) 





अनुभुतियों एवं संवेदनाओं की माया से लिपटे हैं। इसलिये यहाँ परदसर- 
रूप-रस-गन्ध के बोधो में अन्त:मिश्रण हो जाता है और इन्हें मिलाजुबकिर | 
मिश्चित इंद्रियवोध प्राप्त हो जाते है । ऐसी परिस्थिति में उत्पेक्षाएँ पोडी मार 
करती है । लेकिव एक विव को एक विश्येषण को एक क्रियाविशेषय हफ 
के दारा खोलते चले जाने की श्रणाली ही मिश्वित इद्रियवोधों, संवेशाओं ए 
अनुभूतियों वाली सोंदर्येतात्विक स्थिति की आत्माभिव्यंजना कर सती हें 
इसी वजह से करामायनी' में बहुघा दुलहता लगती है! दुरूहता के कई कार 
में से यह सबसे प्रमुख है । इसीलिये कवि को द्ब्द और महाकाब्य इसे दोनों 
के परपरानुमोदित ढाँचे तोड़ने पड़े है। यह भजन काये प्रसाद से अधिक वियता 
ने किया है ! 

हमारे मन मे एक बात और है । उसका सम्बन्ध रसतिष्पति के दौंगते 
साधारणीकरण से है। साधारणीकरण, और उसके भाववा-ध्यापार, ता एक 
प्रमुख क्रियाधर्म ( फंक्शन ) है कि वह पात्री ( संजा ) एवं घटनाओं [ हिया ) 
को 'काल! के अक्ष मे मुक्त करके शाश्वत कर देता है, 'स्पान! [दिशा ) है 
अक्ष से मुक्त करके धुद्ध ( रजो एवं तमो गुण से मुक्त ) एवं विमल कर देता 
है तथा “व्यक्ति! के अक्ष में मुक्त करझे स्व-पर-तटर्थ सम्बन्धों से शिमुक्त कपडे 
सातयीय कर देता है। 'कामायनी' में एक तो पाथ एवं घटनाएँ पहले से 
प्रतीकात्मक हैं और दूधरे इनरा सम्बन्ध उन यूत्तियों से ही है जो सापारणी* 
करण दादा भावित होती हैं। इसलिये 'यहाँ साधारणीकरय जी भूमिह्रा इनती 
प्रभावशालिनी एव गार्ष॑क नहीं होती । यहाँ अभिषा (इतिहास बृत्त ) के 
धरातल री शीशाा है और कृति वी तात्िविक प्रमि ही सप्म भाव बांषी 


१२९ । रसदर्शन फे आयाम 


च्धों रद माशा से में एक ढुहरे साधारणीकूरण की-सी स्थिति मौजूद हो 
जाती 


अब हमें 'कामयनी' की 'मूल अनुभूति” को समझ लेता चाहिए (क्योकि 
कवि ने इसमे मूल प्रकृति, मूल शक्ति, मूल चेतना आदि शब्दों का भी इस्ते 
मात किया है )। वस्तुत, यह आर्कटाइपल बिद्यो और समस्त मानवता के 
जातीय अतीत का सहसा ( प्रज्ञा के द्वारा ) चाह रूप (तक के बजाय प्रेय मे) 
प्रकाशन है। यहाँ कवि की मिथक-व्यास्या का बीज है जो 'कामायनी' के 
भामुख मे मिथक-विश्लेषण हो गया है। कवि के अनुसार सत्य अथवा श्रेय ज्ञान 
किसी एक व्यक्ति की, एक राष्ट्र की, एक सस्कृति अथवा एक वला की व्यक्ति 
गत सत्ता न होकर एक “शाश्वत चेतना” विभिन्न युगों में इतिहास की वस्तु 
होकर और विभिन्न सस्कृतियों मे अनुभूति की वस्तु होकर सास्कृतिक पैठनों 
की रघना करती है । अत- साधारण शाश्वत चेतना के ये प्रतिरूप इतिहास की 
वस्तु भी हैं अर्थात्‌ तब ये अपनी वैयक्तिक “असाधारण अवस्था' में आलोगित 
एवं अजं स्वित होते है । लेकिन ऐसे परिवर्नमान पैटव मूलत शाश्वत है। जब 
इनका ग्रहण 'मनन' (सफल्प, के द्वारा 'सहसा' किया जाता है ताकि ये चाझ 
एव प्रेय रुप मे प्रकट हो सकें, तब यह 'काव्य” होता है, और कवि ऐसे 
काव्य की अनुभूति को 'सवत्पात्मक मूल अनुभूति” कहता है। 
प्रसाद ने 'कामरायती' के वैदिक आस्यात में इसी लिये मानवता का विज्ास 
दथा मनुष्यता वा मनोदै ज्ञानिक इतिहास भी अन्वित हो जाने की थात कही है 
बरयोंकि इसकी कथा में मात्र घटनारूप अर्थात्‌ ऐतिहासिक सत्य ही नही, बल्कि 
अनुभूति रूप अर्थात्‌ चिरतन सत्य भी प्रतिष्ठित है । इसमे मनू मनन का प्रतीक 
भी बना दिये गये हैं। इस तरह मन ( मनु) की सवल्पात्मर (कामायनीपरक) 
अनुभूति (चिरतन सत्य का ग्रहण) का सूत्र पू-ा हो जाता है । कवि के अनुसार 
सप्तृिधु के तरुण आरयों ने आनंददाली घारा का अधिक स्व'यत्र किया क्योकि 
दे स्वत्व के उपासक ये ।*- आत्मा से आनद भोग का भारतीय आरयों ने बचा 
अादर क्या । भारत के आर्यो ने कमंकाड और बड़े-बड़े यरज्ञों मे उत्लासपूर्ण 
आानद का ही दृश्य देखना आरम किया ।/ इस तरह कवि आनंद का स्वभाव 
ही उल्लास भावता है। उसके अनुपार शंबागमों में आत्मा के विशुद्ध अत 
स्वह्प को आनंदमय मानने की धारा बही । शेवागमों में विश्व को भी 
आत्मा का अभिन्न अग मान लिया गया । इसीलिए उनकी भावना में प्रझत 
रमसे वी सृष्टि सडीव थी । अत सहज आनंद की भी वल्पना हो गई । बवि ने 
शेंद एवं शाक्त आगमों का अतर बताया है - जगत्‌ ( इंदम्‌ ) को आत्मा 


(अहम) में पर्यवस्ित करने वाले शैवागमवादी हुए; तथा आत्म (अहम) रो 
शक्तितरंग जगत (इदम्‌) में लीन होने की साधना करने वाले शाक्तागम बादी 
हैए । साराश मे, रहस्य साधना शक्ति एवं आनंद प्रधात घादा थी। संभवत: 
प्रसाद ने महाकाव्य मे प्राकृतिक सौंदेये को शक्तिवादी धारा वया आत्म मौर्य 
को शैववादी घारा के दृष्टिकोणो से समन्वित करने की निरतर चेष्टा दी है। 
स्वयं कवि ने “प्रकृति” अथवा “शक्ति? के रहस्यवाद के बावत कहा है कि विश 
सुन्दरी प्रकृति मे चेतनता के आरोप * की'“सॉदयंमयी ब्यजता वर्तमान हर्दी 
में हो रही है ।” अत: “कामायनी' में प्रकृति और साह्य “प्रकृति! का अवयव 
लंबन हो गया है । प्रकृति की शक्ति और आनद का तत्त्व 'अनत रमगीयश 
के रूप मे बारवार आलोकित एवं ऊर्जस्वित हुआ है। इसके साथ ही गर्ति 
तत्त्व 'मूल प्रकृति” एवं “मूल शक्ति' के रूप मे भी अनुमित हुआ है। यदि खेद 
(आशा सं) मे शक्ति के व्यस्त बिखरे मिरूपाय विद्यू त्कणों का समस्य करे 
मानवता के विजयिनी होने का सदेश देती है, तो मनु में मूलशक्ति (प्ेमला) 
उठ खडी होती है । इन दार्शनिक छायाओ के कारण कृति में 'काम! की कला 
एवं शक्ति का व्यापक ग्रहण हुआ है । कवि ने चिता सर्ग में बैंदिक 'काम! के 
व्यापक अतिचार का वर्णन करके--कथाचक्र के अनुकूल-- उसे आग्म शापत्रों 
की कामकला के कप में ढाला है । अतः शूद्धा कामवाला हो जाती है और 
मूलशक्ति 'प्रेमकला” । इस तरह श्द्धा सम से लेकर लज्जा सर्ग तक सौंटर्य 
एवं आनद एवं उन्‍्मद भाव का तात्त्विक मिलन हुआ है । 

इन दार्शनिक भूमियों पर प्रधाद ने रस दर्शन की अपनी कटपना की है। 
कवि ने वासना राय मे प्रेम या रहस्य तथा काम रार्ग एवं लण्जासर्ग में कमा 
कौ सौंदर्योपासना का मेल किया है । उन्होंने इस आनन्दपथ को रहस्यवादी मता- 
या है वयोकि उनका मूलाधार शैवादतयादियों या शामरस्य याला रहस्य पा। 
कवि ने आनर' वी प्रतिष्या मे एक ओर उल्लाय को जोड़ा है तो दुगरी ओर 
प्रेम एवं प्रमोई को । यह कवि का 'आनर्द रस है। माहेश्वराचार्य अभिनवपुष्त 
में अमेदमय आवरइपत वाले शैवाद्रतवाद के अनुगार साहित्य में रस वी स्थास्या 

भरी । प्रमाद ने वामायनों' के काह्परस में ही सादय रख को पत्लवित 
की उतके आतर४ रख में जो सवीवत्ा है, वह है शक्ति के गाय प्रेस 7 
मिड हम इस यूतों वा शपरीराए हरे * 


शाप रंगगप हद शोध बा । बे ने इस प्रगार को प्राररीयों का अ्थनिर- 
स्याह थी हिया सरिग्ने प्रहत रस और अागाई रस परस्पर पररिसित भी हुए। 
इस हगह रमोगीएडा (पड़ा) और सोदय (हत) सृरिट (प्रशत) और रचता 
(5, मसीहा (प्रा) शोर बीच (सौडिए) की सत अनुमति एक ही हो 
गई । इसरे साथ ही क दि ने पह ति और सेना हे लपुत्तम अंगो को प्रहेश किय।। 
"दाराउनी' मे खेदता वे विजय परमाणु, अपू-जु में नर्तेत, कण-कण में गति, 
आदि वे सदर्भ, झतेक बार आए है। यहाँसता वा “रपदगास्त्र' है जिफके 
अनुसार प्रसाद ने 'प्रहति” 'सूरिट' प्रेम मघुरता, माइइता आदि को 'ताल! 
एवं 'लय' से थाघ दिया है। साल और लय था यह निवष सांन हो गया है । 
छत: 'वामायनी' से प्रकृति का ताडव नृत्य, विश्वमुन्दरी प्रगति बा लासरास, 
हृदथ वे आनरद वूझन मा रास, प्राह तिव दालियों वा रद्ताइव, महाकाल का 
दिपम नृत्य, मवित संदेश वा आनन्द ताइव आदि गोचर होते हैं। इस तरह 
बवि ने धक्ति सरग की गति को सौंदयंपूर्ण न्वेन में रपातरित किया है। इसी 
जिये विश्वक्मल के कण कण में आनन्द नर्तव होता है, शोभत आनन्द अंबुनिधि 
शक्ति सरगापित्व रहता है, नारी के कोमन अवयवों में छायाओ का नतन 
होता है. तथा सौंदर्य की स्वानुभूति मे उत्नास एवं नतंन होता है । प्रकृति के 
क्षेत्र मे यह नंगे सूजन, सहार और स्थिति तीनो अवस्थाओं में चलता है । 
बिता सर्ग में प्रलय के अवसर पर भी पमभूतों का नतंन है तो आनन्द सगे 
में सामरर्य दशा में भी सतत । कवि ने इसे “प्रइ्ति' अथवा शक्ति का रहस्य- 
बाद बहा है जो प्रतृतरस एय आनन्दरस को समरस तथा समानधर्मा बना 
देता है। कवि ने विभावानुभावसचारियों को भी प्रति एवं चेतनता के क्षेत्र 
में इसी ताल लय में तरगावितर किया है। वासना सर्ग और लज्जा सर्ग में हम 
मानवीय भावो तथा नारी के हाथो भावों एव सात्विक अलकारो के प्रसगों 
में हम इसका विशेष विलास पाते हैं । 
कवि ने आतन्द को परम्परा से उल्लाप्त (आल्हाद) से जोडा है। लेकिन 
इसमे सौंदर्य पा मिलन उसकी अपनी रसमिद्धि है। कवि ने सौदर्य की मूल 
शक्ति के रूप में कामकला या प्रेमफला को स्वीकार क्रिया है। कवि ने मूल 
शक्ति को 'अनादि वासना? भी कहा है । (जो मधुर प्राकृतिक मूख समान है) । 
इस तरह अनादि वासना से ही एक ओर तो चेतना के उज्ज्वल वरदान सौदये 
कय अन्वयन हुआ है जो रवि द्वारा विनियोजित होता है ( मैं उसी चपल की 
घात्री हू ), तथा दूसरी ओर चिर-स्नेह का विकास । कवि ने स्थायी भाव 
रति के बजाय चिर-सनेह को धारणा त्रस्तुत की है। उन्होने चिर-स्नेह को 


बातना की मधुर छाया' कहा है। हमारा परझा अनुमान है कि यह मगुए 
छाया वेप्णवों का भाधुयें है। इसकी मृत भावना समपंण है। शद्धा सं मे 
श्रद्धा जय समर्पण करती है तब वह उसे सेवा का सार (भक्ति) कहती है। 
इस समर्पण में दया, माया, ममता, सघुरिमा, अगाध विश्वास, सहज दुदा 
भी ध्ामिलत्न है। यह मधुर छाया द्वैतमूलक है। अतः वैष्णव है। (शवों ढ़ 
भक्ति अद्व॑तमुलक है ) इसके अलावा शृद्धा मे राग अनुराग भी है, और दवंष्णव 
महाभाव भी । यह कवि की मसौलिकता है कि उसने आलोक एवं आल्हादमय 
मआानाद में पड़ितराज जगप्नाथ का रमणीय सौदये, तथा वैष्णव भक्तों का 
माधुये भाव जोड़ दिया है। सँद्धातिक दृष्टि से इसी तरह का एक कार्य आतरद 
धर्षत ने किया था, जब उन्होने “ध्वनि” के अतर्गंत रस एवं अलंकार वा 
समन्वय कर डाला था । 

प्रसाद की 'अनादि वासना! को मूल भित्ति ( वेवसूप्टि के ) भोग 
की ) अत्तीत स्मृति है। मनु में इस स्मृति के फलस्वरूप वासना की 
उन्मत्त, ज्वालामय, अभिषापपूर्ण संस्कार संचित है। अतः प्रसाद ने इसके 
शिवरूप कामकला को लिया जिसकी कलात्मक अभिव्यक्ति प्रेम (चिरंतन स्नेह) 
के द्वारा की । यह स्मृति कालिदासीय अवोधपूर्वा स्मृति है जिसमें बेदनां 
मिश्रित उन्मद भाव निरतर विद्यमान है । शास्त्रीय आधार देने के लिये कवि 
में इस अनादि अथवा अतीत वासना को पूवजन्म या स्पृहठणीय मधुर अतीत 
की स्मुति भी कहा है (पूर्व जत्म कहूँ कि था स्पृहणीय मघुर अतीत; गू'जते 
जब मन्दिर घन में थासता के गीत ) । कवि ने इस उत्मद भाव को रवि, 
प्ौँदर्य तथा आनरद, तीनो तत्त्वों के साथ विभिन्न घरातलों में मिलाबा है । 
अत; यह अभाव ( विभाव ), कुतृहल और आकपंण के रुपो में चिता सर्य से 
लेकर कर्म सर्ग तक विद्यमान है। कवि ने अपनी स्वानुभूति की सर्वाधिक 
अभिव्यक्ति इन तीन रूपो के अतर्गत ही की है। कौन! 'क्यों” 'वया! कहाँ! 
“से! 'कव! जैसे प्रश्नों से सारा महाक्राब्य महत्त्वपूर्ण बिख्दुओं पर अनुम्यूत 
हुआ है: यथा, है अनंत रमणोय कोन तुम; कौंन तुम ? सृति जलतिधि 
तीर; कब आये ये तुम चुपके से रजनी के पिछते प्रहरो मे; नथझत्रों, तुम जया 
देखोगे इस ऊपा की साली वया है ?; मनु आँख खोल कर पथ रहे : पथ 
पहुँचाता है १; भन यहीं यह जया हुआ है ? आज कंसा रण ?ै 

बहा मैं? हे लिया करते सभी निज भाग; हृदय भी सौंदर्य श्धिमा ! 

मैं? कक छवि धाम ; तुम कौन द्वदय की प्रखशता?; होँटीफ़ परत 
की मेरे जौवद हा पथ जया है हु बेवत हम तुम और कौन है ? रहो 


हु 


हर | 
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हे हमे शोजे; भा कौज + हरे पविए बरी शाम; शोत बरी मेरी चेतरते | तू 
हिरबी दे रिझते है? , व से पपो हो मद मुगकों शद्दे! मैं चक्र गया 
शक; हद में प्रपा, कप ने घह ये हैं, धदे ! मुझे बातो, “हम फहाँ 
कप कहे घट शब उतझों विदिता समझात्री, इणादि। सारांश में स्वानुभूत 
भिर्याः ल्‍ट बे अनुरूप प्रमा३ ने आनरइ में शक्ति, उन्मद भाव 







एापाओों बाते ये आापाम मदित हुए हैं। दुर्लभ छात्रा! ,अर्थात्‌ स्वानुभूत 
मवेदनोय बस्तु जो अभिव्यक्ति की प्रतोषमान छाया या रस्यच्छायास्तर स्पर्शी 
बेफदा (बुतकीय) ! इस तरह बवि की आननन्‍्दवादी घारणा शैवाई तागमो से 
हूदित 'अखाघारण अवस्या' बापी है। इसमें शाक्त, वेप्णव, साझत् एवं छाया- 
थादी दुर्लेम छायाएँ भी घुतीमिती हैं । 
इस बनुकप में प्रमाद ने प्रझति को उद्दीपत रूप लेकर उसका मात्र 
डाह्मवर्णन नहीं किया है। प्रदति वो विश्व सुन्दरी ( आनन्द सर्ग ), विश्वात्मा 
थी छाया ( आशा गर्ग ), सूक्ष्म आवरिक भावों के रपर्श से पुलकित ( वासना 
सम ), भूवनाथ वे ताइव से ब्रस्त ( चिता सर्ग और स्वप्न सर्ग ), चिति- 
भर (बाम सर्ग ) आदि रुपो में अक्ति किया गया है । काम राग में माधव, 
मपुरजनी, ऋतुपति वा उत्मद, तथा वासना सर्म में कौपुदी उत्सव आदि 
प्रदति की छाया! और “माया दोनो तत्त्वों को दर्शन तथा साहित्य के स्तर पर 
उमारते हैं। इस तरह “वाधायनी' की प्र्ृति बहुत कम अशों में उद्दीपनस्वरूपा 
है। इसगवा अपना ही अलग रमणीयता वाला सौंद्यवोधशास्त्र है जिसको मूल 
घासना 'बुतूहण! है, और अपना प्रकृत रसशास्त्र है जिसकी वासना आकर्षण! 
है (जो आवपंण बन हँसती थी, रति थी अनादि बासना वही) ५ इस तरह जब 
कभी कभी यह कहा जाता है कि 'कामायती' में वेदना के आधार पर उद्वि- 
स्वता (कालिदासीय आतुर उत्कठा) नामक नया रस सर्वन्न ध्याप्त है, तो यह 
इसी बोध वो समझने वी शास्त्रीय असफलता है । हम पहले ही निरूपित कर 
थाये हैं कि कवि ने आनन्द के साथ उन्मद भाव का भी सयोग किया है। यह 
उन्मद भाव बुतूहल एवं आकर्षण के युगल के रूप मे-रस बोध एवं सौंद्यत्रोध के 
धरातलो पर-अपने विभावानुभावादि की अलग रसनिष्पत्ति करता है क्योकि यहाँ 
“प्रति! और “पुरुप' का, काम और रति का, सथु और माधव का भी अन्य- 
यत होता चला है । यहां प्रकृति विश्वसुन्दरी है। प्रकृति विश्वात्मा की छाया 
भी है। इसलिये 'सृष्टि'--मानवोय एवं भाकृतिक--भी उसी के प्रतिरूप हैं। 
इसलिये विश्वसुन्दरी प्रकृति, त्रिपुरसुन्दरी कामकला (श्रद्धा), सारस्वत-रानी 


इड़ा, और दृदय-सुद्दरी नारी एक ही 'महाविति' की लौता (ग्रैट) है 
लीला आदर्शवादी एवं रहस्यवादी भूमि पर क्री की प्रतिकृति है झिये 
कौतुक का पर्युत्युकी भाव मौजूद रहता है । इस लीला में बकृति का हक 
शक्ति के रूप में परिवर्तित हो जाता है । स्वयं कवि ने इसे श्रक्ृति या 
का रहस्यवाद कहा है । वैष्णव मत मे लीलाएँ शील-सौंदय करो हक 
व्यक्त करती है। प्रसाद को कामायनी में लौला नृत्य के साथ संवर्तित ही 
सृष्दि-स्थिति-संहार को भी अभ्निव्यक्त करती है। प्रताद ने पहति सीता 
नृत्य एवं सगीत का मेल करा दिया है। कवि ने इस लीता पूँत्य कै 22 
एवं ललित को लास्य (आनन्द सर्ग) तथा रास (वातना सम) तथा ता 
(चिता, दर्शन, एव स्वप्न सगे )इन तीन दाशंनिक सत्य झुपों में अबुल्ूृत हि 
है । यह सौंदियं दार्शनिक दृष्टिकोण है । इस भाति प्रसाद ने रस के अतर्गर 
दर्शन तथा कला दोनों को समन्वित कर डाला है । 
कवि ने रस के कई प्रसग को सूत्र या रूपक या छाम्रा रूप 
किया है जिनसे भी प्रकृत रस एवं आनन्द रस के सामजस्य की गई दृष्टि थी 
रती है । कवि मे प्रकाश के श्वेत-बिन्दु (अर्थात्‌ शिव तत्त्व) में सार नव एं 
के भरे होते का पहला सकेत किया है (व्यधित विश्व के सात्तविक शीतल गए, 
भरे तव रस सारा) । इस सात्विक बिन्दु का आनन्द रूप आल्वादमय है. लेहिन 
इसकी अनादि वासना वेदनामय है । अवादि वासना के बाबत कवि की गई 
एक और नई छायावादी उपपत्ति है। इसके बाद कवि रसभूमि एवं आन 
भूमि का द्वम-अद्वय पेश करता है । रति ( रूपानारी ) पहले रस के विश 
में घेसती है और फिर आनन्द शिखर के प्रति बढ़ती है (रस के निर्स॑र में 
धेसकर मैं आनन्द-शिसर के भ्रति बढती) । यहाँ निमग्त या तल्लीत होने के 
उपरांत उन्‍्मेष गा उद्धार की दशा की स्वति है । क्योड़ि निर्शर का उद्गम 
शिक्तर ही होता है । इसलिये रस एयं आनत्द में दय-भदय दशा है | कवि 
प्रणीत रस वा प्रभाव तद्ासस और स्वध्नपरक है (नयमों की नीसम की घाटी 
जिम रस घन से था जाती हो) । यह घतीमृत रस प्रभाव गुस के केयीयूत 
होने से मिश्र है गपों कि इसमें वेइना की अतर्धारा मंहपी रहती है । अतः कवि 
मत में रस का उद्यम सायता है । कवि मे भी मालता है हि 
डा ही रस वा पान करतीटें ( शब्द, रुपशे, रस, रुप, गघ की वाए- 
मात ३४ बुर्का: चारों और गूखय क री शेप हूपतयी रंगीन विज) ॥ 
दर्शिनी मंपह 3 (हाय राग रगातख) हो घेरे हुए है और भाषा हक 


ि ग्ोह ३ | 
सरूतति 28: बसी है एत मुत्ि में इच्पा को रफताजिटै जराएसर रस 


में उद्पादिक 


बेइतामय वा 


कर कै कक+ कन्क कक आतल्ल है॥ हुए श्र? कद पद इन मे बातो प्रार 
है झा दिल्लाव, हदुनाव दुशे हुए शं शों जी रणरी अराओ पर दूड़ हैं 
(श्र इज था चाय गा है दया भो रप-तामि घूमगे, नगर रस भरो अराएँ 
शेदिएक घोहहार को उकिाय घमणे) | झा रस इच्छातोर का वियय है । 
केति मे आएगा शो अपराय शा में निशरित डिये है जहां मानस (सर) से 
हाहाए अदुनिधि कप साध है, जः प्ररतिस्स एए आनरदस्ख वा सामरस्य है, 
जग विशवेश्ण दृपरेशम हो बर दिचास करती है, जहाँ गुरदर भी सावार 
हो शत है और जुट घना अगह आनन्द एा जाता है । यहाँ शैवाईतवादी 
घाग के अनुशार मारगेर में आनरद को ब्याप्ति है रिन्‍्तु यहाँ कवि वा 
भी रद है : इस आदनइ में सौंदये, और शन्धि का भी सामजस्य हुआ है । 
इस आनरई में हिद्र और शक्ति वा पाररपरित आरर्पण हो “आदिरस' हो गया 
है । इसने लिये विश्व ध्यारिती महाशत्ति ने अपने आपरो भुवन मोहिनी 
(तिपुर श्री एवं विश्व सुन्हरी) के शय से भी व्यक्त किया है। साराश मे, 
आनंन्दवादी धारा वे उप्सर प्रसाद ने 'रामायनी' मे रस एवं आनन्द के दर्शन 
मै विवेचन मे छ्ायावादी दृत्टिकोण का भी समाहार विया है, तथा वैष्णवों 
मे साधु एव उपनिषशे के प्रेम एवं शातों वी यामइला वा भी सामजस्य 
बर डाता है | यही उनको महतम देन है जो बरामायनी' के कलारूप के 
स्वभाव, माध्यम तथा आदर्शों के अनुसार दखती-दलती परिपूर्ण हुई है। इसमे 
बदि ने एक तो प्रहत रंग एवं आनन्द रस का मेल कराया है, दूसरे दर्शत एवं 
बला, दोनों वा समस्वय रगे से जिया है, और तीसरे आनरद के नये आयामों 
वो भी प्रस्फूटित जिया है । 

इस भौति हम देखते हैं कि 'कामायनी' में रस दर्शन की अपेक्षा 'कामा- 
पनी' का रमद्शन प्वनित हुआ है । 
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१० । गीहग-लान ही शी 


हु. धरंक्‍नाह्य में महाराश्वार मपर्रा महीतुराखयार, मे 
हदाद पवा संगोवितास, विमारयाश और पत्वतोड जी मीमोगा भी 
मंदिर गगोसोपपूर्ण कार्व इिहाग-रर्गज (िक्री०5०% रण ०१३) 
को अरेदध है ॥ कद ने दादा तिया है हि उसे 'शादां भौर मु मरा 
पयेग के सहदोध से गासद वा के विज्वात जा रुपक भी उमारा है नो मत 
दा मनोरगानिर इकिहाश बने में समर्म हो धरा है'। मतः ऐतिदातिक 
अधिर | दाय सादितीर अर्य की मी अधिक हुई है। इस मिए मई 
डे ति इतिहास मे मपिक इतिट्रास दर्गग का बदस बरती है। यहां हैम इविहात 
दर्शन के पारपाएय दुल्ट्रोधों का बरिषय रहीं देंगे मररोंडि तव तो यह ए 
हवहच सता प्रशभ यये जावेगा । हम कवि की इतिहास दृष्टियों हा समलेय 
घरों (| 'रामायनी” के अल्वरास से ही सुर छिवकफर चलते वाले इउिहाए- 
दांत की रखता करेंगे । 
दस शति में वार्तों एवं पटवाओं को पारणाओं ( 007029(5 ) एवं 
प्रती्श (59770!5 ) में रूपान्तरित कर देने से अ्रधानतया इतिहाध की 
बया-गृष्टि ये अधिक इतिद्ाारादशंन का संविधान हुआ है | कवि मे मानवीय 
कार्यों को यज्ञ के रूपक के इर्दमिद अमूर्तीकृत किया है जिसकी वजह से कर्म 
शर्ग में यज्ञ युस्ष का, ईर्प्या में रापर्ष का तथा सधप्ष में युद्ध का रूप धारण 
करता है। कर्म ज्वाला और वासना और विप्लव का उद्भावक बनता है। यह 
पटनाओं के साराशीकरण का उदाहरण है ! इस क्रम मे मनोवृत्तियों के प्रतीकी- 
बरण का भी विन्‍्यास दृष्टव्य है। चिता और आशा सर्य में दोनों भाव संबोधित 
हैं; काम और लब्जा सर्य में दोनों का मानवीकरण (टा507री०कां०0) 
ट्टप (जिसके अत्यंत मनु के मन में स्वप्न जन्मा काम तो सुख, सौंदय॑, विलास 
हुआ है (पट का संदेश देता है, तथा नारी की अतर्धाया लज्जा, यौवन, प्रणय, 
की हद समपेण का अलुनावत कस्ती है। पह नारी के अयेचन से चैंतिक 


१२७ ॥ इतिहास-दशन को सोर्ज 


भैन (चेतना या संकल्प) तक का उन्नयन है । इसी तरह आरंभ में प्रकृति और 
मनु पर सास्य समत “प्रद्ृति! एवं 'पुर्ष'” तत्वों का आरोप भी है। भनु मे 
शहंफार बुद्धि एव मन का मनस्तत्व तथा शद्धा मे विश्वास एवं समपंण का 
इेंद्रीभवन पात्रों का निविकल्प (शाश्वत) प्रतीकीकरण करता है। 
यज्ञ, और उसकी ज्वाला एवं विप्लव के धर्मों के सदर्भ में हम पात्रों 
एवं घटनाओं में प्रतिनिधित्व (॥९725शापथा0ा ) भी पाते है । 
यज्ञ हिसा का प्रतिनिधि है; प्रजापति नुशस शासक का और सारस्वत नगर पूंजी- 
बादी सयम्ता का | इसी तरह जनविद्रोह त्राति का दथा नगरनिर्माण भौद्यो- 
पिक जाति का प्रतिनिधि हो जाता है। 
अतिम तीन सर्गों में अन्यापरेय ( ९ह०ांरएणा ) की प्रचुस्‍ता 
है। दर्शन मे सूप्टि-स्थिति सहार के चक्र का नतंन (ताइव ); रहस्य में इच्छा 
करियाज्ञान का विक्रोशात्मक त्रिलोझ और तिपुर सुन्दरी कामकला अर्थात्‌ शद्ा; 
तथा आनद सं मे मनु ८ पुरपशिव - पुरातन पुरुष हिमालय और शूद्धा < त्रिपु- 
रसुन्दरी ८ प्रकृति का अन्यापदेश इस इति को दाशंनिक इतिहासवाद से सप्र« 
चित करता है । इतिहास का आदर्श आनद हो जाता है, मनुप्य मात्र मन से 
अमूर्त हो जाता है तथा घटनाएँ मात्र सवेदन रह जाती है। 
इसीलिए इस महाकाव्य में कई प्रतीव्रात्मक यात्राएँ हुई हैं । मनु यज्ञ 
पुरुष बनते हैं। तब उनमे काम जागता है। फिर वे गृहपति होते हैं, फिर स्वे- 
द्धाचारी प्रजापति, फिर साधक मनुष्य और अतत शिव तत्त्व मनु थी संगिनी 
खड़ा का पहले कामबाला के हूप में आविर्भाव होता है। वह अतिथि (पुल्लिंगी) 
घनती है ओर तब रम्य नारी मूति के रूप में उसमे लज्जा उदित होती है । 
इसके बाद बह मात मूर्ति, जिपुर सुन्दरी, विश्व कल्याणी होती है, और अवतः 
प्रझृति एवं शक्ति रूपा हो जाती है । इसी भांति इझ कर्म ओर विचार का 
अद्गय है। वह राष्ट्रस्वामिनी एवं जनपद कल्पराणी होती है और अंतत. विद्या 
हो जाती है। 
साराश मे, हम देखते हैं कि इस महात्राब्य से बाह्य एव स्थूस घटनाओं 
दया पात्रों को अमूर्त एवं सूक्ष्म एवं प्रतीर एवं रूपक से रूपॉतरित 
बर दिया गया है । इतिहास दर्शन के विए इससे थेप्ठ भुमिरा तो बढ़ीं नहीं 
मिल सकेगी । यहा 'रूपइतत्त्य' बेः विधान के वजिए प्रतीको हरण, सानवीकरण, 
प्रतिनिधीवरण और अन्यापदेशित्रीररण की चतुमुदी प्रणानियों को अंतर्य- 
चित किया यया है । 
इस भाँति रपदतत्व के उपयुंक्त सा्षेपत वे द्वारा हम 'बामायनी/ बा 






का एक नितांत वैश्वक (परा|ए७82/), अप्रृत (805$6204) तथा प्रतीकी 
छृत (8जा00॥220) रुप प्राप्त कर लेते हैं। यहाँ हमारा आधार यहीं 
क्तिरूप है। यही झतिरूप इतिहासदर्शन की मूलशक्ति है। 

प्रबध काव्य क। यही 'प्रतीकीकृत रूप! ([8प््रा0०0 शिया) माव- 
चता के विकास, तथा मनुष्यता के मवोवैज्ञानिक इतिहास की कवि उद्भूवे 
आकांक्षा को धारण करता है । 

प्रसाद ने कृति के आमुख में ऐतिहासिक तथ्य एवं मानवीय सत्य 
का प्रश्न उठाया है, और कृति मे देतिहासिक भ्रक्रिया का श्रतीकात्मक रूपा 
तरण किया है । उन्होंने ऐतिहासिक अस्तित्व के साकेतिक अर्थ की तलाश की 
है। प्रतीकात्मक रूप अर्थ का ज्ञान देता है अथवा अथे की मानवीय अभिव्यक्ति 
करता है । इतिहास में तिथि क्रम होता है ! कवि इस तिथिक्रम से सतुष्ठ नहीं 
है । वह्‌ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के द्वारा इतिहास की घटना के भीतर कुछ 
देखना चाहता है। यही 'देखना” उसका मनोवैज्ञानिक इतिहास दर्शन है। उसके 
अनुसार यह देखना आत्मा की अनुभूति” है | यह अनुभूति “यूक्ष्म भावो' तथा 
'चिरतन सत्यो' को प्राप्त करती है । ये ही सूक्ष्म भाव एवं चिरतन सत्य 'प्रुग 
मुंग के पुरुषों' (पात्रों), और उनके “पुरुषा्थों' (घटनाओं) में अभिव्यक्त होती 
है। 'कार्मायमी' के प्रतीकात्मक रूप में सक्षम भावों और चिर्॑तन सत्यों का 
अनुसंधान हुआ है । इस तरह यहाँ इतिहासकार एवं कलाकार के क्रियाधर्म 


चजर000॥59) का मिथ्रण हुआ । 
प्रसाद कलाकार और कवि दोनों है । कथा के स्रोतों में वे व्यावहारिक 
तथ्यों की प्रामणिकता को प्रतिष्ठित करते है लेकिन उन प्रामाणिक तथ्यों के 
पुर्नानर्माण में उत्पादक कल्पना को ग्रहण करते है। इस तरह वे इतिहास 
क्के भवन में कला के भावन का मेल कराते हैं। इस मेल के द्वारा वे मानवीय 
जीवन का आदर्श वर्णन करते हैं। अतः व्यावहारिक जीवन विद्ुद्ध रूपों मे परि- 
ब्ित हो जाता है. । 'कामायनी” वस्तु की यथार्थता ( प्रत्यभिज्ञा ) से भागे 
बीय भावों का भी स्पर्श करती है । इस तरह मानवीय स्वभाव के अस्वेषण 
8; कला एव इतिद्दास दोनों क्षेत्री का समन्वय करती है ॥ प्रसाद ने इस समस्वय 
में कला हम क मजे अनुभूति” कहा है जो श्रेय सत्य को उसके मूल भारत्व में 
को “संकल्प कर लेती है. । इस भाँति कबि की दैतिदाशिक प्रक्रिया प्राति 
सहसा ग्रहण * ] ) है जहा ऐविदासिक रात्य युन्दर भाव भी हो जाते हैं 
गराफणो३े िहाम असिव मात्र भावों का सत्य ) । मैं श्वक साल- 
का दिन अअयायाएश अवस्था! बाह्दा है जितमें सूषप भाव बिरं- 

बीय स्थिति की के 


पट बदि को इटिटास-घरारणा है। इतिहास एक शाश्वत चेतना है 
शिसका विधुय छद्वाए स्वर्प अर्थात्‌ द्वद्व एवं सरर्धविहीन प्रतीकात्मक परिणति 
'आननद्मप' है। इस द्वंद्वविरीनता के अवर्येत एक ओर तो विश्व और मनुष्य 
एव ही आत्मा वे अभिन्न सप हो जाते हैं, और दूसरो ओर प्रकृति (88076) 
एवं पुराण (ग3॥) को दयता विलीन हो जाती है। ऐतिहासिक ज्ञाव के इस 
चरण में बवि ने भैवाईतवारी दर्शन के आतोक में इतिहास का दिंग्दर्शन 
किया है। इसोतिए कामायनी के आरम्भ में जतप्लावन मे ब्रास्त प्रकृति एवं 
निप्किय पुरुष मौजूइ है, तो अत में लास रास में निरत विश्वमुन्दरी प्रकृति 
एवं समरस मनु-शद्धा भी तस्मय हैं। 

यहाँ हम कवि के ऐतिहासिक ज्ञान सम्बन्धी तथा मनुष्यता के मनो- 
बैजानिंक इतिहास सम्बन्धी भूलो को बताना चाहेगे। ऐतिहासिक ज्ञान को 
दैवल मनोवैज्ञानिक नियमों में बांघना असम्भव है। इतिहास का विकास 
दर दरात्मक है, जहाँ सामाजिक यथार्थता तथा वैयक्तिक चेतना के परस्पर सघात 
होने हैं जहां सामाजिक सवध हमारी वर्गीप विचारधारा की भ्रातियों एव 
स्वार्यों को उत्पन्न करते हैं। हम इतिहास का जो ऋमबद्ध विकाप्त प्रस्तुत 
बरते हैं वह हमारे आवरिक अनुभवों का तो प्रकाशन है लेकिन वह क्रम 
सामाजिक दक्तियो की निश्चयवादी परिणति भी है। हमे आज तक ऐसे किसी 
भी नियम की उपलब्धि नहों हो सक्री है जो विचारों एव अनुभूतियों का 
नियमन करके एक शाश्वत व्यवस्था प्रस्तुत कर सके । इस क्षेत्र में इतिहास 
निक व्याख्याताओं को कोई सफलता नहीं मिलो । अत कामायनी 
में कया के विकास के साथ साथ मनुप्यता के मनोवैज्ञानिक इतिहास का क्रम 
स्वीकार करना अवैज्ञानिक है (इसे “मनस्तत्व एवं मनोविज्ञान' शीपक अध्याय के 
अतर्गंत भी प्रतिपादित किया गया है। ) इसी तरह इतिहास को कोरे आधिक भौतिक 
वाद (८७०007० ग्रव्वाध्याश5ण) अपवा सामाजिक मनोविज्ञान(80फ वन 


09$५00०(०७९५५) के कादार पर भी नही सपणा जप सकता 
हम थह्‌ म्ानत्रे है कि इतिहास दाश्निक अपने ऐतिहासिक तथ्यों की 





प्रतीकात्मक भाषा (89॥0900 [थ॥808/0) का उद्घादन करता है। इस 
प्रक्रिया में अतीत यरतु का रूप नहीं बदसता, बल्कि उसमें एक गहराई खुल 
जाती है। जलप्लायन की घटना को लेकर कवि ने इतिहास और देवप॑सूप्टि 
के पतन की गहराई को प्राप्त किया है। उसने यज्ञ की ज्वाता तथा कंद्रीमृत 
सुप् की विपमता के मूलबोध को मनु में ईप्या की ज्वाला और एकात हिसके 
स्वार्थ में, तथा साररवत नगर में युद्ध की ज्वाला और सामाजिक विष्लवे में 
रूपांतरित किया है। किन्तु कया ये घटनाएँ (मनु की ईर्प्पा, सारह्वत 
नगरघ्वस प्रक्रिया) ऐतिहासिक सत्य हैं ? अपने ब्ंमान में स्थित होकर केवि 
ने कल्पित अतीत हे जो प्रश्न पूछे हैं बया वे भविष्य पर लागू हो सकते हैं १ 
जैकिन प्रसाद से दर्शन सर्ग से आनन्द सर्ग तक इन्हे धामिक इतिहासवाद में 
ढाल दिया है । 
खुद प्रसाद कहते है कि सिद्धांत: आदर्शवादी एक 'धार्मिक प्रवचनकर्ता, 
बन जाता है और यथार्थवादी 'इतिहासकार” सेअधिक नही ठहरता । भ्रताद के 
अनुसार यथार्थवाद इतिद्वास की सपत्ति है और जीवन-बोध है। 'कामायनी' के 
कर्म सर्ग मे मिथकीय मनु मे पहली बार ऐतिहासिक चेतना अभ्युदित होती 
है जबकि चचल जीवन मे प्रतिष्ठित 'स्वर्ग” की ललक वर्तमान जीवन से मिल 
कर 'अभाव' बन जाती है। अत. 'कामायनी' के सदर्भ मे कवि की यह स्थापतां 
ठीक लगती है कि साहित्यकार न तो आदर्शवादी भ्रमंशास्त्र प्रणेता है, भौर 
न ही यथार्थवादी इतिहासकर्त्ता | इतिहास मे दुखदग्ध जगत है और आदर मे 
झआमन्द पूर्ण स्व । असाद ने इतिहासकार और घर्मशास्त्रश्रणेता के धर्मों का 
समस्वय अवश्य किया है। 'कामरायनी' में इन दोनो के एकीकरण का आरम्भिक 
आदर्श ती मिलता है लेदिन सधर्ष सर्ये से बाद से दु खदगध जगत्‌ और आनन्द 
पूर्ण स्वर्ण पृक-पृथक हो जाते हैं। कवि ने मिथकीय अर्थात्‌ पौराणिक युग 
की इस घटना, और विश्वसुन्दरी प्रकृति के इस सौदर्य को स्वात्व अभिव्यक्ति 
में ढाल दिया है। फेततः उनकी ऐतिहासिक चेतना की स्पष्टवा विलुप्त होती 
गई है । इतिहास लिखकर भी वे इतिहास के ययाये को (सधर्ष समें से आगे) 
अरवीकृत करते हैं; नया धर्मशास्त्र लिखकर भी वे (दर्शत सर्ग और उससे 
आगे-) हैं ऐतिहासिक यथार्थ के नाम पर इसे एकाग्री मानते हैं, तथा 
इस दीतों का शेकीऋरण करने के बजाव इम्हे बिदद्ध और शुभ-अशुभ 
बना देते हैं। यह इतिहासकार और दार्शनिक प्रसाद के बीच का एक 


उस्त अंतविरोध है । हर ० 
पक उनके इतिहासदर्शन के मूल तत्वों को प्राप्त करने के पुर्क एक बात 


पर) दतिरणा-दर्शव की सोज 


है शान है। ६ +*९०->न ++ 





(हाय एरं पप्नामों) की स्थास्ण बसे 


हे है, श7 शाय ह४हिम है॥ कु एस रम्णया यो बाद एश दिशाओं 





| अप एप चिरगान रात्पा के 

हए में शयारप है) द्वार दि है; शग्गा बैग विसखन सहय भी गुरेर 
भाव में शपाजरिद्‌ कर देगीहै। तोझरों हित है; इतिहास भी शाश्यत 
बेजना को हे दवित्रीन एइ शपारशितीन प्रतौरामर परिषति आनर्दमय है 

हव सीन दिशाओं बे शाघार पर हमे यर देखना है हि प्रसाद ने मूल 
इडिहस की दगगगा गिस तरह नी है। उस्योंने अपने रहस्पवाद मामक लेख 
मे बढ़ा है रि आायंदोग रदेय गे छपने, विदात याओ में आनन्द, उल्लास और 
प्रमो३ के दद्मरक रहे है। उनसे अत दृ्टि घी। इन्द्र आात्मवाद के, तथा 
बाण विवेवदश वे चे। आत्मवाद के साथ ही आनर्दवाद वी विचार 
पारा पैली। बबि के झतुगार सप्शिधु के प्रयुद्ध तशश आरयों ने विवेकबादी 
घारा वो अ्पेशा आनन्शयात्री घारा गा अधिक रवागत विया। अत, वैदिक 
बायों में आमवाइ और यश्वाती विचारधारा थी प्रधानता हो गई। इनमे से 
बुद्ध प्राय थारयों ले विरेश वे आधार पर नये नये तकों की उद्मावता को । 
उन्होंने बुद्धिवाद बे आधार पर नवे-नये दर्शनों की स्थापना की । विवेक के 
तक से विश्मित इस विचारधारा में ससार दुसभय माना गया तथा दुख 
मे टूटना ही परम पुष्पार्थ रामशा गया। 

अतः आनरदवाद में आत्मवाद तथा बड़े-बड़े यज्ञों का उल्लास एव प्रमोद 
प्विष्टित हुआ, तथा यरद्धिवाद में विवेक और विज्ञान) इस तरह वेदिक 
परइटति में हर्क के आधार पर विरृत्पात्मक बुद्धिवाद की घारा और आत्म के 
आधार पर मसवत्पात्मक्र आनन्द को घारा बह उठी) आनन्द साधना ने 
विशश्पारमक विचारों एवं तयों को छोड़ दिया। 'कामायनी' में ये दो घाराएँ 
और इनकी ऐतिहासिक चेतना स्पप्टरूप से झिलमिलाती है। वैदिक कमेकाड 
ओर आनन्द के लिये थ्रद्धा एबं आनन्द सर्ग, तथा बुद्धिवाद के लिये इंडा एवं 
स्वप्न एवं सप सर्ग परिलक्षित हुए हैं। यही नहीं. कवि ने इन दो धाराओं 
के आधार पर बैदिक मनु के व्यक्तित्व को भी बाँट दिया है ॥ इसी तरह 
उन्होंने दचासूष्ठि को भी सारस्वततगर एवं कैलाशलोक में विभक्त कर दिया 
है ( अपनी 'शाश्वत चेतता' की घारणा को वैदिक संस्कृति के दर्पण में 
प्रतिफलित कराके उन्होंने इस ढंग से इतिहास की वस्तु बनाया है। इसी बोध 
के द्वारा प्रवधकाव्य मे दु खदग्वपूर्ण (यथार्थ) जगत्‌ू एवं आनब्दपूर्ण ( आदर्श) 
रवर्ग का भी ऐकीकरण किया गया है 


हो इ+ि० हर घरे * ; ऐडिएलिलापय गा 

















फिर्ष! (बात) के अलावा प्रगाद मे दैदिक मेरेह वि में 'हाम' वी स्यापाता 
भा रागावैसा दिया है। लगमायसी! में इतिद्वार के विशञास कै हैए धनु 
हो। ताप एऐं कर्म का संदेश देयी है। वामकझाया मेः अनुगार वाम से मिमरते 
पर मागवर्मूरिटि का भविष्य मी रहेगा, काम गे ही विश्य वा अभिराम 
उन्मीसत होता है, पास में ही महासिति सीसामय आनरद करती है और काम 
ही गए-इफट्टा का परिणाम है । इसी रह कर्म झक्ति गसित करता है। शर्कि 
शागी मयुष्ण प्ररृति पर विजय प्राप्त करता है, सकत समृद्धियों की प्राप्द 
गरता है और मानव गो विजधिनी बसाता है। यही चेतवो का सुद्दर 
इंतिहाय है । इस तरह आदिम बैदिक परियेश में कवि से मास (आवरद) ठया 
पर्म (धक्ति) गो इतिहास के विषास्स का अधिनायक माता है। 'शामामनी 
के अंतर्गत कवि मेः इतिहास दर्शन की दृष्टि यह है कि विपमता के कारण देव 
अमफलताएँ हुई थी, सलेहिन रामरसता एवं समन्वय पर आश्चित मालवता का 
इतिद्यारा मगतमय होगा । 
वैदिक वाम की शैयागमों मे कामकला के रूप में उपासना हुई जिममें 

आनद के साथ रादि्य और उन्गद भाव जुड़ गया । कामायनी! में काम एवं 
सज्जा सगे में प्रवृति सौंदयं एव मानवीय सौंद्य की उत्मादक बख्यंजनाएँ हुई 
हैं, और समग्रवासता रार्ग प्रमोन्‍्माद के माघुयं महाभाव रो ओतप्रोत है। काम- 
कला की यह सौंदर्योगरासना ही रहस्य एवं आनद सर्ग में सारमस्य वाली आतदो- 
पासनां में परिणत होती है । इस तरह हम साफ देखते हैं कि भारतीय साधना 
पद्वतियों के मनोदर्शन के अधार पर ही कवि इस कृति में भनुष्यता का मतो- 
वैज्ञानिक इतिहास लिखने की कोशिश करता है। यही उसकी एकागिता, एकां- 
तिक्‍ता एवं अपूर्णता प्रकद हो जाती है। हमें तो यह भी प्रतीत होता है कि 

कर्म सर्ग में जिस ढंग से कथा- उद्घाटन हुआ है उसमें सोम सुरा, मनु, काम 

तथा शद्धां कामिनी बन जाते है। यह कोरमकोर तीनो वज्ञयानी धारणाओं के 

फलस्वरूप पतत का निर्देश है। इसी तरह सभवत. कवि मे आतद सर्ग में 

क्ैवल शिव की नहीं, बल्कि योगेश्वर शिव की धारणा की प्रतिप्टा की है। इसी- 
तंत्र और योग के प्रतीको की बहुलता हो गई है और मनु पर सिद्धों की 
नी छाया पड गई है । कवि के धर्मथ्रास्त्रीय इतिहास 
 प्रां5।०गंलं577) को क्षीणरेजायें ये ही हैं । यह 
॥ के विकास के रूपक को भारतीय साधना प्रणालियों 
मनुष्यता के मनोवैज्ञानिक इतिहास को पत्र मनु के _चिंतनों 
प्लीमित॒ कर देती हैं / इस तरह 'कामायवी” के इति- 


लिए 
सह साधना की भी झीः 
बाद [शभिववएए9आ०8 
दृष्टि कवि ब्रणीत मानवता 
के विकास में; और मत मरते 
एबं बनमतियो में काफी 


१४३ । इतिहास-दर्शव कौ पोज 


हास दर्शन को विशिष्ट सांस्कृतिक-पैट् और उनकी विचार घारा (0800 
£9), दोनो मिलकर सीमित तथा संकुचित करती हैं । 
* अतः हम भलीभॉति देख सकते है कि कविने ऐतिहासिक तथ्यों की 
व्याख्या किस ढंग से की है । 
ऐतिहासिक तथ्यों मे निरपेक्षता (00]०८( शा) होती है लेकिन कवि ने 
इन्हे आत्मत्व एव मन की सकल्पात्मक मूल अनुभूति से अनुरजित किया है । 
इसी वजह से कवि की ऐतिहासिक व्याण्या एवं निर्णयों का अंतर्मुखी दृष्टि 
कोण विकसित हुआ है। इसी वेदवा एवं आनंद, यथार्थ एवं आदर्श, भाव एव 
सत्य के आधार पर प्रसाद ने मानवता का विकास तथा मनुप्यता का मनोवे- 
ज्ञानिक इतिहास लिखा है। अति कवि तिथिक्म! के अतराल में झौँककर 
“प्रतीक एवं धारणाएँ प्राप्त कर लेता है जिनमे से बीज-विव (दे० 'हप-स्वस्प. 
महाकाव्यत्व या महान-वाव्यत्व' शीर्षक अध्याय) प्रधान हैं। 'कामायनी' में इन 
बीजरथबशो के शिखरो पर कल्पना के पख खोल कर उड़ने के फतरवहप इति- 
हास की चभ्ाक ( 0)०॥०) गति का उद्घाटन हुआ है । 
प्रसाद ते थीज-वित्रों के द॥।रा ही वातावरण की रचना की है तथा सौंदर्य 
साक्षात्कारों का विभाकन किया है । इनवी लड़ियो से ही क्रमश. धारणाएँ, 
प्रतीक और अन्यापदेश भी खुल पहते हैं। यह विकाश रेखाक नही है, अपितु 
'नियति की ताल एवं गति, तथा प्रकृति की लीला एवं भूष्टि से अनुमितर है। 
इस तरह प्रसाद ने 'कामायनी' मे इतिहास का उत्थान तास एवं गति, और 
लोगा एव सूप्ठि के द्वारा किया है 3 इस व्यापार के मूल में एक 'बृत्य/ चल 
रहा है : सृष्टि, समार, आनंद, सौंदर्य का ताइव !। यह बहुधर्मी ताइव ही 
'इतिहास' की प्रक्रिया है। यह ताइव सहार से सुटिट और सृष्टि ये सद्वार के 
चक्र मे घूमता है; यह ताडव शाश्वत चेतना में भी मातगलोक का विधान 
करता है; यह ताइव 'प्रकूति' की उन्‍्मीलन और निमीलन वी भी मूलसक्ति 
है, और इसी से 'अनादि बाशना! की कामबला भी शिरमित होती है। यहाँ 
हमने सभी सूत्रो वो एकच्र पर दिया है । 
ऐतिहासिक तथ्यों ( घटनाओं और वस्तुओं ) के अर्थ सो जाया करते हैं 
इयोकि उनदी यथार्थता भौतिक न होहर प्रतीरान्‍्मक होती है । आ ऐविडान 
सिबः धध्यों वी प्रतीवात्मद यधायंता हमेशा नई नई ब्यारराओं सथा पुनपू स्थी- 
बनो से जीवित रहती है। इत तथ्यों वे निर्भय मे हमेशा बेररता (छाए६- 
ए89 ) ढथा विशिष्टवा ( एडातएणडआतध> ) के धुत का इेइदड 
धर्तशान रहता है । 'बामायनी' में पात्र मनु और झनु मानवता, प्रात शघड़ा 


हौह धद्धाहव सारी, वात इडा गौह दिेल्जकिके शजीओं का गा दग 
विति के दुष्टाड है । दि 
गेरिंय अगनी डोग हद अधिहापिक खूबती है जब इविटगहाएलीर 
अगार देने बड़ों जा शबोदन है निराषरद करते हैं । देंगे प्रहिया में उनड़े 
इविहारर्गत को धागे रब ही शत कराता है। देश पियें हो विर्परिण 
उनका मैं पर्तिक रत्माव हथा बर्गीय विद्ास्थारश करती है जि ऐहायिक 
पुएयों मौर मातव चरियों मे स्वति-वैबित्त को अध्वीवार जरा है और उनमें 
/म्रगाधारध अवापा ला की भरययत करवा है जी इस्हें गापरण बला देती है। 
भा; पूरपों सौर परिषों का साथारतीररध करके गदि उरहें अभेशमय और 
विदिशार बना देगा है। 'कामादसी' में मनु, श्रद्धा और इडा सभी को भाव" 
गार्भो वा एफ परागत दे देवा है, हथा ६४या, जिया और शास भी विभिन्नठा 
को शमाण बरते (रहस्य गर्ग में) उसे अमिश्नतां ब्रदान कर देगा है। यह 
अगीरारमह देंगे यैसीं अपरप सभय है कि देव एक शयर्ये, विभिन्नतां एवं 
विशिष्दणा गो समाण कर दिया जाप, सेरिय ऐतिहासिक विश्लेषण में ढंद्व 
म्याय ही शाश्या बता गरया है । अतः शाप रागे के बाद प्रव कांम्य के 
पिधान में हम इठिदास से पाइर कोरा कल्पतोक ( पा 00 ) पाते हैं जो 
शामाजिफ गधार्थता तथा सामाजिफ इतिहाय का अतिक्रमण मकर गया है । 
ऐतनिटहागिक पटनाओं और पराषगत रामस्थाओं के ऐतिहासिक यया्पे 
में दुत और विवेक और तर्क विद्यमात रहते हैं । इतिहास केः आलोक में जो 
जीवन उद्पाटित होता है उसमे गद्दरा ययाय॑ प्रज्ज्वलित रहता है जहाँ द्वइ भौर 
संपर्ष, महता और लघुता, मिन्नन और विरह, उत्पात और पतन, आदर्श और 
यथार्थ आदि संवलित रहते हैं । यह इतिहारा मानवीय स्वभाव की छानवीद 
करता है | प्रसाद ने वेदना के आधार पर केवल सहानुभूति की अभिव्यक्ति की 
है। लेकिन भिन्नता, दुल और विवेक के सहम्रस्तित्व को नासजूर कर देते हैं। 
यहू भी उनका एक अन्य जबर्दस्त अतत्रिरोध ( 6077800/07 ) है 
| के बाद इठा के विवेक को भावुक़ता से, सभाज के दु ख़ को 


कि वे संधर्ष सर्ग र & 
द से तथा चरित्र के वेचित्य को समरसता से स्थानांतरित कर 





कैलाश के आने 


डालते हैं। अपने इस सूजवात्मक कार्य की कीमत उन्हें ऐतिहासिक चेतना को 
भे चकाती पड़ती है । 
सो वादी तिपेध प्रसाद के इतिहासदर्शन को 


और तह का यह आदर्श हि रह 
हर | इठ वजह से वे केवल श्रेत्र सत्य ग्रहण रते हैं, इस 


चना ड्ठै 
हक को ही ग्रइण करते हैं। और उस मुत चादत्व को 


६४% । शध्तहाए-प्रशान को जायज 


ही ग्रहण करते हैं, और उस घूल चारत्व को भी तऊ एवं विवेक के द्वारा नहीं 
बल्कि रहस्य एवं प्रज्ञा के द्वारा ग्रहण करते है। इस भांति इतिहास एक 
अभेद सुख और मिलन का रसानद बन जाता है | और इसी भाँति, कवि इति- 
हास दर्शन से चलते चलते इतिहास के सौद्यं्रोधात्मक दर्शन मे अनुप्रवेश कर 
लेता है। अत: इतिहास के सौंदयंबोधात्मक दर्शन मे भी रस की लोकमंगलवाली 
कल्पना का. अभिषेक हो जाता है। 

सारांश मे, आनंदवादी घारा बनाम विधेकवादी धारा, देव वनाम 
दानव ढंद्र, वैदिक काम एवं कमें, शक्ति एवं समर्पण, नृत्य एवं नियति, प्रकृति 
एव सृष्टि, दु खपूर्ण जगत्‌ बनाम आनदपूर्ण स्वर्ग, व्यक्ति-वैचित्य बनाम चरित्र 
साधारणीकरण, अणु बनाम लौला, वेदना बनाम आयद, सुप्टि बवाम सहार 
आदि के मूलाघारो पर प्रसाद ने अपने इतिहास-दर्शन को प्रस्तुत किया है 
जिसपर मानवता के विकास के रूपक एवं मनुष्यता के मनोवैज्ञानिक इतिहाध 
को भी अनुस्यूत करने की उत्सी हुई चेप्टाएँ हुई है । कवि का 'कामायती'- 
पंभूत इतिहास-दर्शन, आध्यात्मिक इतिहासवाद के रास्ते से होता हुआ, शनेः 
शर्तें: इतिहास के सौंदयदोधात्मक दर्शन मे उत्कर्ष प्राप्त करता है । 


#%+++++++ 
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“मद्ांकाप्य! के रचनागठन ( 80॥0/प76 ) का निर्माण करते की 
कोशिए एफ काव्यशास्त्रीय चुनौती रहो है । दडी और विश्वनाथ ने महाकाव्य 
के जिस स्यहुप का सौँचा तैयार किया वह भरत की परम्परा में साट्यशास्त्रीय 
यस्तु-मेता-रस फी तीन धुरियों पर चत्रित है । दडी ने महाकाव्य के स्वरूप के 
संकेत किये ओर विश्यनाथ ने उन्हें एक सपूर्ण मध्यकालोन प्रौराणिक संस्कृति के 
धर्म अर्थ काम मोक्ष के घतुव॑र्ग के घेरे मे बाँध दिया ) यह संविधान धामिक 
मर अभिजात्य नैतिकतावाला था ) अत; महाकाव्य का रुचनागठन नाटक के 
खनुकरण पर निर्मित किया गया, और उसका ससार पर्मेशास्त्रो एवं राजसभाओं 
के ग्रुद्ध एंवं रोमांस के वातावरण में रागरजित हुआ | हम कह सकते हैं कि 
महाकाय्य की इकाई 'संस्कृति और समाज! है। यह इकाई समसामग्रिक एव 
मध्यकालीन थी । यह इकाई न तो रामायण जेसे आदिकाब्य तथा महाभारत 
जैसे इतिहास से अनुमोदित है, अपितु यह वाट्यशास्त्र एवं तत्कालीन समाज की 

अनवर्तिती है । इसलिये जब हम बीसवी शदी के महाकाव्यों पर इस इकाई को 
धोपते हैं. तब पल्लवग्राही होकर 'साकेत' या 'कामायनी/ के महाकाव्यत्व को 
छ ४ यही पाते वयोकि इनमें समाज-सस्कृति की सदर्भात्मक इकाई (00॥(6- 
रुधयो हो ही मिप्त है। फिर यह भी सवाल उठता है कि महाकाध्य का 
बाबर का है पहले यह आधार रचनागठनात्मक स्वरुप ( इधप्एएाव[ 

) बे घालट ने इसमें 'उत्तमकाव्य! की अस्वीक्षा अस्तुत की जो अर्थ 
लि (सता (उाला ) पर केखित था। राम्भवतः भम्मड महावकाव्य 
एुई बभल दे रहेंगे शे लाटकीय बोध के कार्यव्यापार की सुब्यवस्था की 
हो पर्वत झे॥री अलौकिकता में त्मय करा सके । महाकाव्य 
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हुए ऐसी हो स्थिति पते है। वहाँ भो घासदी 
परत वा हो शेस्म विलीाए हज है ने हिल सहावाय ते बाद मूता: 
जज की इशाई प्ररृद् को गई है। वहाँ एपात' (0८) हो पठामक 
इमियदा बहाल है । छ_ प्रृदाती परम्परा में मंराशाब्य की संदर्भामफ 
दवाई बाज कै । झरगए ने अपने गुर फ्रेटो की तरह जाप हो मिघर (१) 
शा मिप्या हो रदीकार रिया लेविन सहाफाहय को झतीत की ता अर्थात, 
इंडिहास थी सष्टा दी । महाशाय वे रूप में वे होमर एवं टैसिप्रड की पुनप्रंति- 
प्टा बरता घाहते हैं बरेंकि उसते गुर ने उस्हें सिप्याचारो और जाहगर बह 
अर झपते प्रजातव से निद[सित बर दिया घा | अब अरग्तू ने महााव्य में 
चमापार एवं आश्चर्य को भी सपान दिया । अस्त ने 'कास' की इकाई थी 
शमझषर महावात्य को नादय से पृषत्र भी वर दिय्रा । ध्रासदी में एक व्यक्ति 
जा प्रारब्प होता है लेविल (उनको परिक्त्यना में-) महात्राव्य में एक युगीत 
फीवन, सानदवा वा प्रारग्य भी हो सत्ता है। अर त्रासदी का ७ तत्त्वों बाला 
दाँचा महाव्रास्य में उस्होने ही खु३ सामजूर वर दिया । प्रत्युत उन्होंने कार्य- 
ध्यापार वी विविधता, ध्यापकृता, निर्ंधवा को प्रतिषादित क्तिया। महाकाब्य 
भा बात गूर्य बी एवं परित्रमा के बजाय सीमाहीन काल हो गया। अरमस्तू ने 
महादाय्य वे हेत क० ४ की स्वीकृति का भी इशारा नहीं विया है । इसके 
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मिपकीय काल से सेकर महाकाल (शव) का ग्रहण हुआ है; तथा बआदिम मु 
प्य (मनु) से लेकर मानवता और मानव के मानस वा अभिषान हुआ है। यही 
महीं, 'कामायनी' का योप आधुनिक एवं रोमांटिक, मध्यवालीन एवं भहिय- 
कालीन, शौवानंदवादी एवं यथायंवेदनावादी भी है । इसके अलावा इस महा 
काव्य का रचमागठस फायंब्यापार के सूत्रों को तोड़ने-जोड़ने में नयेन्तये के 
प्रयोग करता है | इसीलिये हमे पहले कामायनी के कला माध्यम (शान 
पा) को समझना चाहिए। 

& सौंदर्यवोधगास्त्र की मान्यता है कि तिरिकल बोध के लिये प्रयुक्य 
माध्यम मुक्तको कय होता है क्योकि भाव का एक ज्वार उठकर पूर्ण हो जावा 
है । उस उत्थान मे तीब्षता, केन्द्रीयता और तत्स्फूति होती है। अतः विरिक्त 
भावों की अभिव्यजना किसी लघु कलारूप को चुनती है जिसमे शब्द स्वानुभूति 
की गूढ़ता को उभार लाते हैं जिससे अर्थ के बजाय अनुभव की प्रधानता हे 
जाती है। 'कामायनी” का बोध ऐसा ही लिरिकल है किन्तु इसे महाकाव्यात्मक 
माध्यम में विस्तारित किया गया है। अतः महाकाव्य का रूप-स्वरूप तदनुरूप 
मोम जैसा पिघलकर रई की तरह अमूर्त हो उठा है! मिसाल के तौर पर चिता 
और आशा सर्ग मे वैदिक चेतना वाले मत्र हैं, तो श्द्धा सर्ग मे छद काम सयं 
में छायावादी वसंत चिंत्र है तो इडा सर्ग में लघु तघु मुबतको के स्तवकः संधर्ष 
सग॑ में इतिवृत्तात्मक वेग है तो आनंद सर्ग में विवरणात्मक कास्तासी ! इससे 
पही स्पष्ट होता है कि कामायनी का रूप-स्वरूप कई माध्यमों का प्रयोग करते 
करते लिरिकल बोध के लिये एक महाकाव्य के रचनागठन का अन्वेषण करता 


है । 

“क्ामायनी' के कलामाघ्यम मे हम सवादो के भी कई तरह के प्रयोग 
पाते हैं। इसकी भी वजह है। इसमें कथा का वहिघटना प्रवाह तो केवल तीव 
प्गॉ--कर्म, स्वप्न तथा सर्प में ही है । चिता सर्य में प्रलय की स्मृति है। 
आशा सर्ग से मनु द्वारा पाक यज्ञ किया गया है, खद्धा सर्ग में काम बाला कम 
एवं काम का सदेश मात्र देती है, वासना सर्ग मे मनु और अतिथि चांदनी में 
शैददादओं के निर्कुज मे यात्रा करते हैं, निर्वेद में मनु और श्रद्धा का मिलन 
गेता है । इसके उपरात कथा ऐतिहासिक स्तर के बजाय आध्यात्मिक साधना 
य पर चलती है | इस तरह प्रसाद को 'कामायनी' में मुलत: अतघंटना प्रवाह 
ते आद्योपात अंकित करना पड़ा है । इसी वजह में वाम-वासना-सम्जा शर्ग 
ते च्रयी, और दर्शन-रहस्य-आतन्द सर्ग गी ध्यी, दोनो ही क्रमश, मनोजेशा- 
वक तथा अन्यापदेशिक ( 2/080 6) हो गई हैं। चिता सर्य में आत्म- 
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चिता तथा इडा सर्ग मे आध्मचितन का स्वानुभव तथा स्मृतिमथन है । इसीलिये 
बाह्य कार्य व्यापार की क्षीणता के कारण--सिद्धहस्त कवि माटकझार प्रसाद 
को नाटकीय विधियों का अवलब लेना पडा हैं। अतः उन्होने या तो स्वगत 
कथन को आत्मावितन में ढाला है, अथवा दो पात्रों के बीच संस्कृति, काम, कर्म, 
जीवन और विश्व के प्रश्नो पर ॒सौंदर्यदार्शनिक संवाद कराये है । अब जो ये 
पात्र युगल (सनु-कामबाला, सनु-काम, नारी-लज्जा, प्रजापति इडा, मनु-तिपुर 
सुररो शद्धा) परस्पर सवाद करते हैं, वे कभी तो मिथकौय पात्र हो जाते हैं 
( मनु - कामबाला ), कभी मनोवृत्तियाँ ( मतु-वाम, नारी-छज्जा ), कभी 
सामाजिक-राजनै तिक प्रतीक ( प्रजापतिमनु-राष्ट्स्वामिनी इड़ा), भौर कभी 
अम्यापदेश ( साधक पुरप और शक्ति )। इसलिये इन सवादो में केवल माठकी* 
थता और काव्यात्मकणा ही नहीं निवन्धित है, बल्कि चार दृष्टियाँ अनुअभिक 
तथा राहवर्ती हो गई हैं। ये चार दृष्टियाँ है-- (१) मनोभावों का उम्मीलन 
(विकास नहीं), (२) मानवता के विकास का रूपक, (३) मनुष्यता का मनो- 
बैशानिक इतिहास और (४) मनु अर्थात्‌ मन के दोनो पक्षों-हृदय और 
मस्तिप्क-का ( श्रद्धा एवं इड! के ब्याज से ) सम्बन्ध निर्देश | फामायनी की 
“क्षासृष्टि' के ये ही आधार है ( दे० 'कामायनी/ का कविलिखित आामुख ) । 
और, ये आधार आधुनिक तथा मौलिक है। इन आधारों पर ही “कामायनी' 
का महाकाव्यत्व टिका है, न कि विश्वनाय चतढ्ँश लक्षणों पर | इस भाँति 
'कासायनी' का भाष्यम कई आयासमों बाला है। अत यहाँ बिम्ब और प्रतीक, 
पात्र ओर भाव, मनुष्य और मानवता के विकास एवं उस्मेप के प्रत्यक्ष एवं 
परोक्ष घाराप्रवाह मिलते है। कवि इन्हे जितना अधिक गू'थ सका है, उतना 
ही अधिक सफल उसका महाकाव्य हुआ है। हम उसके इस महाव एवं भव्य 
आयोजन से तो आश्चयंचक्रित हैं क्योकि यह अपने ढंग का पहला प्रयास है ॥ 
किस्तु इसकी सफलता की कहाती दूसरी ही है । इसे कहने के लिये हम'कामायनी/ 
के भाध्यम की मीमासा कर चुके है। कवि ने जिस भाषा में यह सूक्षम एवं 
अमूर्ने एव शाश्वत वधा इही है वह 'दुलेभ छाया” वाली भाषा जो 'बेदना के 
आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति' करती है। इस अभिव्यक्ति के लिये यह 
भाषा 'नवीन शब्दों की भ्गिमा“नवीन शैली, नया वाक्य विन्यास” रचती है । 
इसमे “ध्वन्यात्मवता, लाक्षणित्रता' के अलावा 'सौंद्यंमय प्रतोकृविधान' और 
#स्वानुभूति की विवृत्ति भी है। यह इस भाषा की आधुनिक मौतिकता है (दे० 
कंदि का 'यथार्यवाद और छायावाद' शीर्षक लेख) । अत इस कृति का माध्यम 
तथा भाषा, दोनों ही भिन्न हैं । 


“'काम्ायनी के इन मुलभूत सौंदयंबोध शास्त्रीय अनुशासनो पर ध्याद वे 
देने की वजह से इसमे शास्त्रीय रगत वाला रस, मूल रस, नव रस दूढे जाते 
हैं। कभी कभी तो कहीं कही से वटोरकर वात्सल्य से लेकर वीभत्स और शत 
रसे की कुछ पकितयाँ भी इकट्ठी कर ली जाती हैं। हमे तो यह कार्य दिलिस्मी 
तथा जासूसी लगता है किधोरीलाल गोस्वामी जैसा । महाकाव्य के कई त्त्गो 
में तो सचारी भाव, अनुभाव या विभाव को ही पूर्णता मिली है। भौर यह 
पूंणंता संवेदना ( (८७॥॥8 ) की गहराइयो की है जिम्मे विभावानुभाव का 
शिखर-आरोहण नही है । जब पात्र ही मनोभावो के प्रतीक हैं तब उन पर रह 
चक्र थोपना ज्यादा सगत नही है । कुछ मनीपी इसमे नवो रसों के रतामाय 
पाते है । कुछ इसमे उद्विग्गता नामक नये रस की कल्पना करते हैं लेकित सभी 
इसमें रस की शास्त्रीय तलाझ्न करते है ) यदि रस का मूल घर्म स्थायी सस्‍्कारो 
का सौंदर्यवोधात्मक (अलौकिक तथा अनुभावात्मक (रसानन्द) हो जाता है, 
लव तो यह कृति विभावादि के बजाय सवेदना, शब्दशवितयों के बजाय सौदे 
मय॑ प्रतीक विधान, तस्मयीभवन के बजाय स्पृहणीय आम्यंतर विवृत्ति कै 
सुकुर्मार मार्ग से भी यही लक्ष्य रससिद्ध कर लेती है। अतः हम तो यही बहेंगे 
कि हम उस “दुर्लभ छाया! पर ही समाधिस्थ हों जिसका दर्शन एवं अनुभव 
कवि स्वयं करता है, और हमे भी कराना चाहता है । 

इसके कया-माष्यम के रवभाव, अनुमाव तथा प्रभाव से परिवित होते 
के बाद अब हम इसके रचनागठन क्या भी सश्लेषण-विश्लेषण कर सकते हैं! 

६९ कार्य व्यापार का सौँचा लगभग सभी महावास्यों का स्वरूप यात्रा" 
प्रधान बना देता है । इसमे तो एक वैदिक कथा के विन्यास, मानवता के विकारों 
तथा भनुष्यता के मनोवेशानिक इतिहास-इन तीनों का समस्वय हुआ है ! इसमें 
कवि इतिहास की पटना के भीतर भी 'बुछध' देखना चाहता है । उसझा मह 
बुध! चिरतन सर्प के रूप में प्रतित्दित सूदम अनुभूति या भाव है। इसलिये 
जब खय॑ कवि ही अपने मटाशाब्य के कान्यतेत्य शा अम्येधण कर रहा है, ४ 
हम भी उसके इस 'कुछ! को परसें । यह दुघ 'मतत शक्ति की असाधारण अवरपा 
है। इसमे सटम मोर सॉद््य (चारत्य)वा गास्त संयोग है अतः जामापती” के 
महादीध्य वी दवाई विरतत मानवीय राग्य तथा रमथोय रोदपं' की है। हम 
ड्रग महाहाब्वेव मे महान जास्याव से रुूपॉर का जेस्ट्रीय किखु मानते हैं 
इस गई इवाई में घुगदियेय सघा ससयृति विशेष बरपी भारतीद हदा गूताती 
इराप्याँ पदवा मत रीते हो शाप है । कवि ने इसोटिये हिसी बच था समाज 


दियेंग हे रव हे परदर्त ते झरायेत बड़ हि हुद मुच्दि एर 


अं छ। कि: 


भने (मनुष्यत्व) की चिरंतनता का आनन्दवादी विश्वात्मपरक इतिहास लिखा 
है ( चेतना का सुन्दर इतिहास अखिल भानव भावों का सत्य )। 
प्रकृति एवं संसृति एवं मन के चिरंतन सत्य की प्रतिष्ठा कराने की इस 
आकांक्षा ने ही 'कामायनी' में सुक्ष्म अनुभूति या भाव को भी पात्रत्व से साक्षात्‌ - 
भानवीकृत किया है ; जैसे काम, रति, नारी, लज्जा, चिता, आशा आदि। 
कवि ने इन्हे 'कामायनी' की वैदिक कथासुष्टि मे गूथ दिया है । इनके द्वारा 
मनोभावों का उन्‍्मीलन तो अवश्य होता है। किन्तु हम इसे 'मनुप्यता का मनो- 
बैज्ञानिक इतिहास' मानने को अप्रस्तुत हैं। चिता, आशा, श्ृद्धा, काम, वासना 
लज्जा, ईर्ष्या, बर्म, स्वप्त, सघर्ष आदि मे कौन सा मनोवैज्ञानिक इतिहास है 
यह 'कामायनी' के पात्रों की विशिष्ट परिस्थितियों के बीच से उन्‍्मीलित होते 
हुए मनोभावों का तो इतिहास हो सकता है, किन्तु मनुष्यता मे इस क्रम और 
इस ढंग से मनोविज्ञान के विकास की विकसित होने के दावे को कोई भी 
आधुनिक भनोवैज्ञानिक कतई नही मानेगा । अत, ज्यादा से ज्यादा हम यह 
कह सकते हैं कि 'कामायनी” की वैदिक कथा के अन्तर्गत कवि ने मानवता के 
विकास का जो क्रम गूय। है, कैवल उसी क्रम के मुताबिक-घटनाओ एवं परि- 
स्थितियों के चक्र में बेंघकर-कुछ मनोभावो का उन्‍्मीलन हुआ है। यह उन्मी- 
लन केवल कपाक्रम के समातातर है। किन्तु इस उन्‍्मीलन एवं विकास ने कृति 
को एक प्िविध यात्रा-सोचा अवश्य प्रदान किया है। इसमे पहली है ऐतिहासिक 
पात्रा जो महावट से घुरू होकर सारस्वत नगर से होती हुई कैलाश मे समाप्त 
होती है। दूसरों है मनोवैज्ञानिक यात्रा, जो काम-वासना और लज्जणा सर्ग से 
पूर्ण हुई है । इसके अतगेत पहले मनु रम्यनारी को प्राप्त करने के लिये (काम 


में तीन त्रगियाँ बनती हैं--(7) ऐतिहासिक याद के गुफववाली-कर्मर््य 
स्वप्न-सघर्ष सर्म की चतुष्टयी; (0) मनोवैज्ञानिक विकाश के गुफन वाली काए- 
चासना-लज्जा सर्म की त्रयी; और (पर) आध्यात्मिक साधवायात्रा के गुफत 
वाली दर्शन-रहस्य-आनद सर्ग की वयी । 
चिता सर्ग मे मनु की अस्तित्ववादी चिंता है, तथा इड़ा सर्ग में शनु का 
बौद्धिक आत्मचितन । ये दोनो सर्य स्मृति एवं संस्कार प्रधान_ हैं जिनमें शत्य- 
भिज्ञा केंद्र मे है। इनमें से बिता सर में कथा वृत्त के बाहर की देव संसृति और 
जल प्रलय की घटनाओं का'***-* * “है; और इडा सर्ग में चिता सर्ग से 
ईर्प्या सर्ग तक घटे हुए सम्पूर्ण कार्यव्यापार तथा मानसिक संयर्प का आत्मदि- 
श्लेपण । बिता सर्य में कवि आदिम परिस्थितियों मे घुस्यता, अकेलेपन, जड़तीं 
त्रास आदि के उस बोध को उद्घाटित करता है जो महाकाव्य मे मनुष्य के अस्ति* 
त्ववादी प्रारब्य की भयानकता लिये है। इड़ा सगे में वह कर्म एवं संपरपेशोल 
सामाजिक मनुष्य की व्यथा तथा अपूर्णता, पश्चाताप तथा प्रतिहिसा सामाजिक 
संबंध तथा बैयक्तिक स्वातत्य की स्थितियों की मनोदाशंनिक मौमासां प्रस्तुत 
करता है। इडा सगे में सभी पूर्ववर्ती घटनाओं का सारांशीकरण करके सूक्ष्म 
अनुभूति या भाव निमित किये गये हैं । अतः इसी सर्य में परवर्ती सामाशिक 
जीवन के सभी बीज अज्भुरित होने को सुगबुगा उठते हैं। इस सर्ग के बितने 
का प्रयाह निर्वेद सम तक चलता है। दर्शन सर्य से तथा उससे आगे तो महा 
काव्य का कथ्य ही एक फान्तासी-सा (ह॥959) हो जाता है । 
महाकाब्य के रघनागठन को इस तरह सड-सड विश्तेषित करने तथा उर्ें 
असफलतापूवंक सश्लेपित करने में कवि को कई तकनीकों का इस्तेमाल करना 
पड़ा है। इनकी चर्चा हम आगे करेंगे । किस्तु प्रसाद जैसे कुशल माटककार को 
महू राब शृति के माध्यम के स्वभाव-अनुशासनन्यभाव के अनुसार ही करना 
पष्चा है । उनके इस महाक्राब्य की इकाई 'चिर्तन मानवीय रात्य ठपां रमणीय 
सौंदर्य गो है। अतएवं उन्होने पात्रों को प्रतीह् बताया है, तथा मानवीय 
तियो को पातव्रत्द प्रदान हिया है। अत, सभी रुध सृक््म अनुभूति या भाव 
में झूपॉतरित होते के लिए वित्त है । यही उिलया है जो सपर्ध महाशास्य 
मे परिस्दाप्त है मौर मूल शक्ति के रूप से जागहर राषेवत हो यडी है। एगहीं 
ड्ारिणों गे बाह्य पदताएँ गायद होती जातो हैं मौर मवनिरीशच उसम्मिवित 
होता मात्रा है! दपातरव की इंग क्षीदत्रा में उगहे शेविहाविक्ष आधाप को 
सर्वाधित्र बितएता पद है । दर असदुतत इतना अधिर है हि बाप-दागना- 
तर्ज रा की तयी में का सूप गहीं के ढरादर है; क्-ईल्पीं रक्त राव की 
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पद सर्य में सनो- 





प्ररशित चारों सृल्टियो को 
भी किए हैं: जिया सर्ये में 
7 हुद है, राम सर्ग में स्पान 
ए सतु भो राम झप्नी मियकरीप एवं प्रतीता मेक 
जे बपाय है खाल मर्य में घदा को स्वान में ही 
गो का पबेटार ( [लाता ) हो यात्रा है, दर्शन सर्य 
हे मनु नतिंद भ्ेण ने झानई ताएब रा दिवाखल (739व6थग) देखते 
है, हुदा रहगय रे से बे दि एफ कादिक प्रदीरो बादी यूतरोपिया (पॉ0/9) 
शबघशर सामाजिक छारोददा हपा दिख निर्माण खबषी अपता आदर प्रस्तुत 
बमदता है। आतंह राग से बट शिद पक वी सामरस्थद्शा बाती एक फासासी 

( ॥!35) ) शो भी रचना हुई है जहाँ विश्य सुदरी प्रदृति और शक्ति 
झेतन विंग्य और कचुत सर पुरप जखड़ आन से सीन हैं। इस तरह सवादों 
बे विविध प्रयोगों वे बाद बचि ने पूरे खत, खप्तयूवं ज्ञान, दिवास्वप्न, 

गूतोवियां एवं पास्तासी आदि ने रप्रो बा इस्तेमाल रिया है जो महाफाब्य के 

इवरूप की वितशक्नतां वे परिचायक हैं। शाट है हि ऐमे प्रयोग धटना प्रधान 

महावराब्य से असभव हैं। इसकी समय संभावना तया विश्व अनिवायंता तो 

इसी माध्यम में मिलती हैं जिससे एक साथ मनोमावों का उन्‍्मीलन, मानवता 

हे वित्ञास वा झरूपत, सनुप्यता वा मनोैज्ञानिक इतिहास और भन के दोनों 

पक्षों का सवध निर्देशन हुआ है । 

0 पयावोजों री इन विविषताओ एवं विस्तारों के अलावा मनु का 
पावरव इस कृति को महानहाव्यत्त प्रदात करता है। मनु कौन है ? मिथकीय 
पनु से हम परिचित हैं | बवि ने पटले सांस्य दर्शन समत एक निष्क्रिय (पुम्षपा 
दो प्रस्तावित विया है ( लेकिन उसका निर्वाह नहीं कर सका ) । इसके बाद 
मनु पात्र याज्ञिक और गृत्ट्ि के प्रथम मनुप्य हैं; फिर (इडा सर्ग मे) प्रजापति 
तथा नरपथु होते हैं और अत में परम शिवतत्त्व में लीन होते हैं। मनु मन 
अर्थात मानस भी हैं जिसके हृदय (घृद्धा) एवं बुद्धि (इड्मा) दो पक्ष हैं। जो 
अतीत, वर्तमान तथा भविध्य तीनो को ही समेट लेते हैं । मनु श्द्धायुत होकर 
बम बाला वा वरण करते है तो निर्बाधित अधिकार भोगी होकर राष्ट्र 
स्थामिनी इडा के साथ बलात्कार बरते है। इस तरह मनु अकेले पुरुष से गृहपति, 
प्रजापति और साधक में परिणत होते है । वासना सर्म मे वाम तथा कर्म संघ 
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दीप 


में हिंसा को सीख कर मनु स्वप्व एवं संघर्ष सर्य में हिंसा तया काम से पूर्ण मिलते 
है कितु यही हिंसा जन शोपण एवं वर्मयुद्ध में, तथा काम अभिषाप्र एवं पाप मे 
बदल जाता है! इस तरह मनु ही महाकाव्य है। वह अकेला भी है और भीई 
से लडते वाला भी | भोगी भी है और योगी भी; नरपशु भी है और देवात्मा 
भी; मानव के जो भी द्वद्वात्मक पक्ष हो सकते हैं वे सब मनु में केद्रित हैं। 
मनु, मातस, मानव, चिरतन मनुष्य तथा सानवता है । इंसी वजह से श्रद्धा 
एक चिरंतन वृत्ति तथा नारी है, और इड़ा आधुनिक राष्ट्रसत्ता एवं बुद्धि का 
प्रती है। इनके माध्यम से ही कवि एक परिपूर्ण मनुष्य तथा सम्पूर्ण मानवता 
की अपनी विचारधारा ([0९0]029 ) को आच्छादित करना चाहता हैं। 
इतने विपुल सम्भार से मनु का व्यक्तित्वन्दर्षण दरक गया है। इसी तरह हम 
कम से कमर श्द्धा और इड़ा के मानवी-व्यक्तित्व में कवि की कुछ ऋ्रातिकारी 
दिशाओं की क्ञाँकी पाते हैं। श्रद्धा की रचना मानों 'एक घृट' कामना 
की भायिकाओ, 'तितली' की तितली, “चद्रगुप्त” की कार्नेलिया तथा 
व्प्ूवस्‍्वामसिवी' की कोमा का संग्रह करके हुई है । उस पर गृहपति मनु का 
अधिशासन है । इड़ा के चरित्र में कवि ने प्रवस्‍्वामिती में उठागे गमे 
कदम का अधुतिकीकरण किया है । इडा आत्मस्वत्व और समानता 
बाली नारी है। राष्ट्रस्वामिवी के रूप में वह नियम पालन और राष्ट्रसता 
की रक्षा की भी जिम्मेदारी समझती है । सेड्स तथा परिवार के क्षेत्र में वह 
प्रनु की दासी या बंदिनी नही रह सकी | बह समिनी के रूप में यह अ्रतिपादित 
हरती है कि सेक्स निर्णय प्रजापति नही, स्वामिनी नारी करेगी, तथा रामाज 
है अधिकारों को मनु निर्दाधित नहीं भोग सकते । इस तरह बतंव्यमयी नारी 
'ए0्राशा णी ता।9)7घा समानतायर्मी नारी(:४०ग97 0 ९६०४॥॥9) 
४ बीच प्रसाद बाद में चुनाव मही कर सके । यहां वे प्रवरपाम्िनी के बोष 
व आधुनिक नर-तारी राबधों में प्रतिमावीकरण नहीं कर सके, और फततः 
गंडां कैः रोमांटिक एवं मध्यरालीन राज॑घों केः प्रतिमानीकरण में भटक गये । 
क महत्तम बात यह है कि कवि इस महारास्यारमक (प्रतीड़ एवं प्रतिनिषि 
बल्ले) शील-निरूषण में कवि नेतिकया के प्रति तटस्थ रहा है। व तैविक्ता 
पद मे विमुक्त हीवर मान बीय संतों के मु रूपए को प्रदघानते को उिस्त 
॥ इगरिये गामारिंश संदर्भ से याव वी धारणा मेवल स्वप्न राग मे एफ बार 
एई है। देवताओं बा गुरर शाप हो मातवीय शृच्टि में पाप की परिभाषा 
के झात्री है [विता सर्गे में विश पुष्य सृस्डि में गुर्दर पाप थी ।) इस प्ररार 
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ह दधि हम्पूर्ण झारबता तथा परिपूर्ण भनुष्य को अकित करने की गूतोषियाई 
दृत्वावाक्षा रखता है डिन्तु सामाजिक दृष्टिकोणों से हृटते-हटते आध्यात्मिक 
हस्पलोओो में विश्वाम दूँढने सगता है । फलत: मनु और इडा-- दर्शन स्ग॑ से 
गि-- शैवापईतवादी आनद साधना करने लगते हैं और ऐतिहासिक पात्र, 
नुष्यता के प्रतिनिधि मन के प्रतीक होने वी अपेज्ञा रहस्यवादी अनुभवों की 
्रभिन्न अवस्था में अन्यापरेशित हो जाते है। महाक्राव्य को चकनाचूर करने 
ली एकॉन्तिक दरारें ये ही है । 

इस भहाकाव्य पी 'चिरतन मानवीय सत्य तथा रमणीय सौदर्य' की 
दर्भात्मक इकाई मे-से पहले अथ की मीमासा के बाद अब हम रमणीय सौदर्य 
; सदभे का अस्वीक्षण करेंगे । “प्रकृति के सौदय साक्षात्कार! वाले खड में हम 
परे दृष्टिकोण से इसका विश्तेषण कर चुके हैं। यहां हम भहाकाब्य के 
'चनागठन की इकाई के प्रसंग में इसे स्वीकार करेगे । 

(0) यहाँ 'रमणीय सोदर्य/ का व्यापक परिवेश लिया जा सकता है। 
#विं और काव्य की मूल वृत्ति नाटक्ीय कार्य (एक्शन) के बजाय काब्यवर्णन 
(डिस्क्रिप्शन) है। कवि ने इस भूमिका में विश्वसुन्दरी प्रकृति तथा (आत्म से 
प्रभिश्न--) आत्मरूप विश्व के द्वारा 'प्रत रस! का भी अभिधान किया है । 
इसके लिये प्रकृति और चैतन पुस्प पुरातत का विभाव, तथा विश्व और मनुष्य 
का विभाव किया गया है| प्रकृति की शक्ति उसकी मूलर्णाक्त है, और मनुष्प 
की मूल शक्ति अनादि वासना है। इस तरह मानों प्रकृत रस के लिये मूलशक्ति 
ओर मानवीय रस के लिये अनादि वासना का आधार प्रतिपादित हुआ है । 
पहले के भूल मे रमणीयता और दूमरे के मूल मे सौदढये है ! इसीलिये कवि ने 
'सौँद्रंमय प्रतीक विधान! की बात की है न कि विभावादि के विधान की | 
विवरण के निमित्त यह 'फामायनी”' का महान काव्यत्व है। इस विवरण के 
लिये प्रसाद ने दो दृष्टियों का मेल किया है। उनके ही अनुसार यथार्थवाद की 
विशेषताओं मे प्रघाल है लघुता बी ओर साहित्पिक दुष्टिपात; तथा सघुता से 
तात्पय॑ है व्यक्तिगत जीवन के दू स और अभावों का वास्तविक उत्लेख | कवि 
के ही अनुसार यथार्थवादिता मे अक्रिघन साधारण मनुष्य ही क्षुद्रता मे महान्‌ 
दिखलाई पहने लगता हैं । अत. यथाचंवाद में दु स सवलित मानवता वी वेदना 
के बद्य भचुरता से होते हैं। अत' ययाथंवाद का मूल भाव है वेदना । श्मी 
छरह आावन्दवादी कवि ने आदर्शवाद का मूल आनद माना है। इश तरह प्रसाद 
ने दु खदग्ध जगतू और आनन्दपूर्ण-स्वर्ग बा ऐडीफरण जिया है। 'कामायनी! 
मे (चिता से दी प्रदृठि, ठथा स्वप्न एवं खुपर्ष बी मान सृष्टि के साथ साथ 


दर्धन रहस्य और आनन्द सर्ग का स्वर्ग भी अकित हुआ है। अलबत्ता कवि 
अपने इस जगत और स्वयं का ऐकीकरण नहीं कर सकता है। तांधिक प्रत्तीकों 
के द्वारा ऐकीडरण कराने से तो संघर्ष सर्ग के प्रश्न और भी घघक उठते हैं। 
कवि के विसराब तीनो प्रवार के (मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक, आध्यात्मिक) 
यात्रा-साँचों में दृष्टियोचर हो उठे हैं। 
घर्णन के लिए कवि ने अपने ढगग से यथाथथवादी बेदना पत्षणा आदर्शवादी 

आनन्द का समस्वय किया है। उसने सभी वर्णन वेदना के आधार पर किये 
है । अतः उन आनदशिखरो में भी बेदना की अंतर्धारा की उद्विग्नता है। इसके 
अलावा कवि ने दास्त्रीय ढग के 'बाह्यवर्णन नही किये हैं, बल्कि (वेदमा के 
आधार पर) छायावादी ढंग की 'स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति! की है। रपप्ट है कि 
कृषि बर्णव और अभिव्यक्ति जैसे शब्दों के द्वारा अपने आंतरिक स्पर्श की 
दिचित्रता को सप्रेपित करना चाहता है। इसके लिये बह भवीत वाक्य विन्यास, 
की रचना करता है। कुतकीय सुकुमार मार्ग का अन्वेपी कवि नवीन शब्दों 
की भगिमा/ अर्थात्‌ दुलंभछाया की उिग्तता से रजित होना चाहता है। कवि 
ने इस विचिश्र उद्विग्स को 'तडप' कहा है (पदे०, काव्य और कला तथा अन्य 
निबंध) । 'कामाग्रती' के विवरणों का रहस्य, जादू तथा तत्त्व यही नवीन 
शब्दों तथा वाक्यविन्यास वालो भाषा को तडप है । ये सब कब्ि के साक्ष्य हैं| 
अंतएवं केवल रीति, गुण, शब्द शक्तियो के जाल में फेंसाकर 'कामायती' की 
भाषा का अनुशीलत केवल घोंघे, शख और सीपियाँ ही दे सकेगा। हाँ, इन 
दृष्टियों से भी यथासभव अध्ययन किया जा सकता है। हम इसे तो स्वीकार 
कर सकते हैं। तथापि यहाँ भी प्रकृत रस पर आद्योपात नजर रखनी होगी। 
अतः 'कामायमी' में आन्तरिक अभिव्यक्ति करने वाले वर्णन हैं । इन वर्णनों में 
बेदना, पीड़ा, दुख, व्यथा, बिता, सवेदन, विकल, अधीर, उद्विनन विपमता, 
लिरुपाय, करुणा जैसे शब्दों का एक वेदनावादी समूह है तो मधु, मादकता, 
पराण, खुख, मंदिर, राग, रंग, 28 उल्लास, उन्माद, चचल, जैसे दाब्दों का 

धरा आनन्दवादी समूह। करती ने इन दोनो शब्द कदबो को रहस्य कुतृहल, 

विविधता, समगीयता और सौदर्य से निवधित किया है 

संबादों के अतिरिक्त महाराव्य का दो तिहाई अंश इन वर्णनों से प्रचुर 

है जिनमे कवि के आतरिक स्पर्श बी विचित्र 'पुलक तथा “तड़प! है। इन 

*तो के कई तकेनीती 2025 भी हैं। ये प्रभाव उत्पन्न करते हैं, सकेत करते 
वर्णनी सामूहक्ति भावों का स्रेपण बरते हैं तथा असंकारों 


देधान रचते हैं, हर ह 2 
की दिखरो * ने हल ससोवेज्ानिक., सोंदेय बोपात्मस, दार्णवित तचा 
यो 


औदयाण प्रहरि-प्रपद का बाह्य वर्दन है । मारति के जैसा 
ओ रप्राए और मसपादव । पहे बर्णन मनु में बिता, जहगा, घन्दता, मृत्यु, अवसाद 
ओर अब वेपन के अस्दिवदोप को प्रशारातर से घू घू १रके उद्दीण वरता है। 
विन] यह एक रावत वर्णन साइ हो है जिगेगी तिवरर्हि भूमि सारय दर्शन 
बारी है। आगा राग प्र रख को प्रचुसता से व्यजित करता है। इसमें 
हिमालय और रजनी वे व्दत हैं। यहाँ अतसाई प्रह॒ति प्रदुद्ध होशर जागती 
है और लतित लोताएँ बरतने लगती है। झद्धा सर्ग मे क्रामदाला वा छायावादी 
पुलर एवं लावध्य की दुर्लभ छाया बाला वर्णन है जिसकी भूमिका काम सर्गे 
तथा कर्म सम शो निवेदित करती है। इस वर्णन में सौंदर्य के वित्रल परमाणु 
पराग कण, लघु अवयव आदि प्रवृति की रमणीयता के भी मूल तत्त्व हैं। इस 
प्रड़्ति परमाणु से रचित शूद्धा वा पराग शरीर और हृदय वी बाहा एवं उदार 
अनुश्ति बाला सौंदय मिलकर प्रथम सौंदय्य तत्त्व का सिद्धात प्रस्तुत करता है। 
काम सगे के अतर्गत मघुमय बसत और माधवी निशा के प्रकृत रस वी लीला 
अवित हुई है जिसमे सौंदर्य भय प्रतीक विधान के साथ-ताथ लाक्षणिक्रठा तथा 
ध्वन्यात्मकता का भी समाहार हुआ है। यह छायावादी 'अभिव्यजनात्मक 
वर्णत! की परम सिद्धि है। इसके पूर्ण कट्रास्ट भे रहस्य सर्य की ताब्िक भाषा 
तथा रहस्यात्मक प्रकृति शक्ति वी ब्रिबावली है। इसी वर्णन के पूरक रूप मे 
आतर्द सर्ग वी विश्वसुन्दरी प्रकृति के लासरासयुत आनन्दोत्सव है। मानों 
रहस्प सर्ग॑ वी त्रिपुरसुन्दरी श॒द्धां के उपरान्त कवि ने विश्वसुन्दरी प्रकृति के 
द्वारा जड और चेतन को आत्मा का अभिन्न अग बना दिया है| कामसर्ग का 
मधुमय वसत देवताओं के अनन्त बसत से तुलनीय है जहाँ पारिजात, कल्पवृक्ष 
स्वर्गगा आदि का निवेश हुआ है। देवताओं की त्रीडा यहाँ मनुष्य के अम्यतर 
को लीला बन जाती है । यहा वसत ओर तिशा के भी बीच में उद्दीपन के रूप 
में स्वय प्रकृति ही है। यहाँ भी अणु ही सौंदर्थभवी चचल कृतियों का उल्लास, 
हास, नृत्य, मान, और जागरण व्यजित करते है । और, वसत-निशा की यह 
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*+ 7४%) मे ६ रो की वैतवा दा भी विन्याय करतो है । बठः शा 





दर्शत रहर 

अपने इस... » दा हे हों दर्मत में धयुक्त कया-विद्धाउ का डिस्तार इस 
कैदहारा ते ,-- | 

कवि के दि इन हे झोड्रेतिंह वर्णन हुआ है विक्का सूक् अन्देर्य हमने काम 





यात्रान्याची..  .६ है बाद में हिया है। इस सर्म में एक ओर दादतों में दो 

बर्गन. ० क शते ऐते मपुरिमा के जान राजा में दिदुड़े हुए कोड युदंल, 
आवन्द वा 4 ३ ६ऐ है हररणान्ममता (पशु के साभ्यम से), लघु जतदसण 
है । भतः उ: है मदपय बाग डी यात्रा, प्रकृति दा कोमुदी हें स्दख महोल्लव, दिमव 
अलावा कदि..__ हमे छितरातर रत बादि हे इरेकों से दुदी हुई गृहपति मद 
आधार १९) ४ 3 ताप बरिवि (तारी] की भी अंदयातरा झा छसादाविर विने4य 
कबि वर्णन ४ "हे मुगत की अविरत डाई मनु और हृतिदि को चेठना 
विचित्रता को * हे स्पे शा बाई है, यात्रा से डिछुड़े हुए कोर मनु के कानों में 
की रचना कर/ ४ को है; पर के प्रति बतिपि को ममता झगु को काम उन्प 


की भगिमा' अब . हैड़ो ऐसा देती हैं, र्यास्इ चख्धमा की दाता मनु को अड्िपि 








, से र: * अर यो होम धतिमा को पहचानने की यात्रा हो जाती है, प्रति 
हे ) $ का+ हम ले अवचेठत के स्दघ्व ५५ में बनाने मगठा है रहो बदारि 
हम 80600 00 70 कक: जाती है, दिमल राह दृपि के रूर को विरसते 


प्र बश्ल डा 
अत कि कक ही रम्पतारी एू्ति उपस्यित हो जाती है और वे 
दा हे 880 $ पी मजितों में पहुँचे जावे के ह्या का कर 
कर सकते हैं | तथावि रा बारी हे साय उसकी अघीर वादता का की द्रोद् कई 
अतः 'कामायनी/ मे आतरिएँ हिंये मे दी जोश है + दाददा के हर 
बेदता, पीड़ा, दुस, व्यथा, छगों डी सिशु दवा देते हैं का हर: 
विश्ाय- कहणा जैसे शब्दों कप देसी गा रे डाय कार हुई सेठ 


बुलृहल जागते हैं और मनोविकारों का जन्मे होता है। अतः इस सर्ग में नारी 
के सात्विक भाव (स्तस्म, स्वेद, रोमांच, स्वरमंग, वेषथु, वैवष्य, अथु वे शल्य) 
अंगज अलंकार (भाव, हाव, हेला), अयत्वज अलकार (शोभा, काति दीप्ति, 
. माधुये, प्रगल्भता, औदार्य, धैय), स्वभावन अनुभाव (लीला, वितास, विच्चति 
किलकिचित्‌ विश्वम, मद, ललित, विहृत, तपन, मौम्ध्य, विक्षेप, कुतृहल, 
चकित्‌, केलि) तथा दश सुभग गुणों का भी मिला जुला छायावादी ढंग का 
काव्यकात्विक विधान हुआ है। यह काव्यतात्विक वर्णन शास्त्रीय थ गार की 
परम्परा का अनूठा नवीकरण करता है। हम यह भी देखते हैं कि काम, 
वासना तथा लज्जा तीनो सर्यों की विवृति सवादात्मक है । 
फर्म तथा ईर्ष्या सर्ग मे कथा सूत्रों का सघन गु फन है। ईर्ष्या सर्ग में 
गर्भावस्‍था वाली श्द्धां का रूप वर्णन आनस्य, इशता व बोझ की विशिष्ट 
व्यंजनों करता है। 
स्वप्न सर्ग से मतृप्य के नगर (०६9 ०0 गाश्या) का वर्णन है जिसका 
विस्तार संघर्ष सर्य में हुआ है । इस वर्णन के द्वारा प्रसाद मे आधुनिक युग, 
आधुनिक पूजीवादी सम्यता, तथा भौतिकवादी वैज्ञानिक दृष्टिकोण आदि की 
आलोचना की है । इस वर्णन में प्रसाद की विचारधारा (000]029) और 
उनके रोमादिक जीवन बोध का पूरा क्सादश कोण (॥0]९00९5009८) 
दिखलाई देता है । इसमे मनुप्यता को नग्नरूप, निर्वाधित अधिकार भोगने 
बाले स्वेच्छाचारी प्रशासक, सामूहिक चेतना का छिन्न भिन्न होना, आधिक 
धोपण और वर्ग संघर्ष, भौतिक हलचल और भौतिक विप्लव आदि का निहपण्ण 
विश्लेषण हुआ है यहाँ वर्णन का प्रथोजन अधुनिक यूग एवं पू'नीवादी 
सामाजिक व्यवस्था का यथायंवादी विश्नेषण करता है। इन्ही दो सर्गों मे जो 
युद्ध गा वर्णन है उसमे भ्ूतनाथ के ताइक तथा परत प्रकृति के निर्णय का, 
तानाशाह मनु ओर त्रांति करती हुई जनता का, नरपशु के बतास्कार और 
राष्ट्रवामिनी स्वाधिवरार पार भी सयोग हुआ है। हमे यह समझ में नहीं आता 
दिः अधुनिक युग से इस 'युद्! मे कवि ने वैदिक अस्थ शस्प्रो और पौराणशि् 
देवर्शाक्तियों बा उपयोग बरके कोन सा औलिस्य प्रदेशित किया है। यदि हम 
इस दर्णन के प्रसग मे गवि वी विचारधारा को थोड़ी देर के लिये नजर 
अदाज वर दें ठो निरमदेह इसका पलक विराट है । बढि ने राम जिक व्यवस्या 
ओर व्यक्ति चेतना को इसी शिमंदति को मानसतोर में उमारते के लिदे 
रहस्य सर्ग से तात्रिक एवं झोगित द्रूमि को अपना शा है। दच्झ्ण, जिएा 
हथा ज्ञान के हस बविप्रणोत त्रिलोर से जो बर्चत हु” हैं उनमें एक ओर 


१४६ ॥। ह्यनवष्प ! भहाराप्प अपरा शहात्राध्य 


भाधया-छाया गतु वी इंटियों वी सेगा हा भी विशशेग हरी है। गए दा 
सर्ग के कामदाजा के मौर्य दर्जन में प्रदण वजा-गियाँतिवा विलार श्य 
गर्म मे हुआ है। 
बागताएर्म में सारे तक सर्चग हुआ है जिगया सूद्म मंसेषण हमने जाम 
भौर रति' बाते अध्याए में दिया है । दृगे गर्म में एड और गादों में दो 
दिजतियों पो पौधे बाते मघुरिया वे जाए शाया में बिद्रे हुए पोर युगस, 
प्रशति मे मानी ने प्रति अद्भा गंगा पशु ने माध्यम मे), सपु जादगछ 
दे रघ में आर्ड़ बरमा की गाता, प्रति व औौयुरी में सवध्य सहोरगव, विमद 
भाषासी प्रति जी विमसराता मृत मादि ने सरेणों से गुथी हुई गृहपति मु 
झौर विगशवितरार विधि (मारी) की भी अगर्यात्रां पा सगानाविर विभयत 
हुआ है। दिनतियों के गुगस की अविरत सडाई भनु और अतिधि को बेतवा 
के पाश में बॉपो पा आईं है, राश से बिर्रे हुए जोड़ मनु के कार्तों मै 
वास के गदेश ग्रजाते हैं. पशु के प्रशि अतिसि पी मा मनु वी वाम जस्वे 
ईर्ष्या के दृष्प फण पी पँसा देसी है. रघाएय घस्मा की यात्रा मनु दी अठियि 
के गाय हृदय मी सौंदय प्रतिमा को पहभानने को यात्रा हो जाती है, प्रति 
मा स्पप्यशासन गयु वो अवशेशन के रवष्ण पं में चसाने समता है पाँ अनादि 
वासना विरतन रनेह में बदल जाती है, विमता राह मूर्ति के रूप को निरसते 
हुए घनू के सामने अतिथि पी रम्यनारी ग्रूति उपस्थित ही जाती है और वे 
मिसन तथा समर्पण थी मजितो में पह्रेंच जाते हैं, तथा अततोगत्वा एक शिशु 
भी तरह बालिशा शी नारी के साथ उसी अधीर बासना वा बैस्धीभूत मुखबोध 
ही मधुर साधना फी स्फूति में दत जाता है। यासना के विकक्तित होते हुए 
विभिन्न रुप अन्ततः दोनों को शिशु बना देते हैं (कामसग्ग फे देवता सिर 
किशोर वय वाले थे। ), इस दुंहरी यात्रा के द्वारा कवि हमें लज्जा सर्गे 
में पे बाता है । 
लज्जा सर्ग में सन को आतरिक बृत्ति लज्जा को पात्र बना कर उसका 
बर्णेन किया गया है। जिस तरह वासना रा में मनु की अंतर्यात्रा अंकित है, 
उसी तरह इस सर्गे में चमर्छत बला सी नारी की अंतर्यात्रा वा विवरण है । 
इस अतर्यातरा में मन के बधत से मुक्त रति रूप नारी, अपनी ही छाया प्रतिमा 
झज्जा के कारण, हृदय से परवश खद्धाहप नारी मे रूपांतरित होती डै। 
भहाकाब्य की दृष्टि से तो ग्रह सर्य अनापेक्षित है, किन्तु यह एक महाव्‌ सर्ग 
है। इस वर्णन में कुतूहल बोध का विस्तार हुआ है। जिस तरह चिंता एवं 
४बासनता समे में मनु में कुदृहल जागता है, उसी तरह इस सर्य में नारी में 


हा 


ही कह मर शी 8 व कक कक दर कल | व 


शुपूटल जागते हैं और मनोवित्रारों वा जन्म होता है। अतः इस सर्ग में नारी 
के सातिविक भाव (स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, रवरभग, वेवयु, वैवर्ष्य, अभु व प्रलय) 
अगज अलवार (भाव, हाव, हेला); अयत्नज अलकार (शोभा, काति 55 
_भाषुर्य, प्रगत्भता, औदायं, घैय॑), स्वभावन अनुभाव (लीला, वितास, वच्छति 
किलकिवित्‌ विश्रम, मंद, ललित, विहत, तपन, सौर्ध्य, विक्षेप, कुलूहल, 
चकित, कैलि) तथा दश सुभग गुणों का भी मिला जुला छायावादी ढंग का 
पाव्यतात्विव' विधान हुआ है। यह काव्यवात्विक वर्णन शास्त्रीय श्र गार वी 
परम्परा का अनूठा नवीकरण करता है। हम यह भी देखते हैं कि काम, 
बाराना तथा लज्जा तीनो सर्गों की विवृति सवादात्मक है । 
कम तथा ईर्ष्या सर्ग में कया सूत्रों का सघन यु फन है। ईर्ष्या सं में 
गर्भावस्‍था थाली श्रद्धा का रूप वर्णन आलस्य, दृशता व बोझ की विशिष्ट 
व्यजना करता है। 
स्वप्न स्ग में मनुष्य के नगर (जी9 0 गरव) का वर्णन है जिसका 
विस्तार संघर्ष सम में हुआ है । इस वर्णन के द्वारा प्रसाद ने आधुनिक युग, 
आधुनिक पूजीवादी सम्यता, तथा भौतिकवादी वैज्ञानिक दृष्टिकोण आदि की 
आलोचना की है। इस वर्णन में प्रसाद की विचारधारा (06008५) और 
उनके रोमाटिक जीवन बोध का पूरा कतादश कोण (॥8]९70९500/९८) 
दिखलाई देता है। इसमे मनुप्यता को नग्नत्प, निर्वाधित अधिकार भोगने 
धाले स्वैच्छाचारी प्रशासक, सामूहिक चेनना का छिल्न भिन्न होना, आधिक 
घोषण और वर्ग सघर्ष, भौतिक हलचल और भौतिक विष्लव आदि का निरूपण 
विश्लेषण हुआ है। यहाँ वर्णव का प्रयोजन अधुनिक युग एवं पू'जीवादी 
सामाजिक व्यवस्था का यथायंवादी विश्लेषण करना है। इन्ही दो सर्मों मे जो 
युद्ध का वर्णन है उसमें भूतनाथ के ताइव तथा अस्त प्रकृति के निर्णय का, 
तानाशाह मनु और क्षाति करती हुई जनता का, मरपशु के बलात्कार और 
राष्टुस्वामिनी स्वाधिकार का भी सयोग हुआ है। हमे यह समझ मे नही आता 
कि अधुनिक युग से इस “युद्ध! मे कवि ने बेदिक अस्त्र शस्त्रों और पौराणिश 
देवशक्तियो का उपयोग करके कौन सा औचित्य प्रदर्शित किया है। यदि हम 
इस दर्णन के प्रसग मे कवि की विचारधारा को थोडी देर के लिये नजर 
अदाज कर दें तो निस्सदेह इसका फलके विराट है। कवि ने सामाजिक व्यवस्था 
ओर व्यक्ति चेतनां की इसी विसगति को मानसलोक में उभारने के लिये 
रहस्प सर्थ मे तात्िक एवं यौगिक भूमि को अपना डाला है। इच्छा, किया 
तथा ज्ञान के इस कविश्रणीत ब्रिलोक में जो वर्णन हुए हैं उनमे एक ओर 


१६० १ हृप-स्वरूप $ महाकाव्य अथवा सहानूकाव्य 


तो मध्यकालीत रहस्यवाद है, तो दूसरी भोर आधुनिक समाज के सामूहिक 
मनृष्य की इच्छा क्रिया ज्ञान के बीच भिन्नता एवं विपमता। रहस्य सर्ग की 
इस फान्ताप्ती में दा्शनिक विश्लेषण किया गया है! यहाँ ऐतिहापिक कषा 
लापता है। रहस्य सर्ग के नये त्रिपुर वर्णन का पूर्ववर्ती दर्शन सर्ग में वणित 
नटेश के आनन्द तांडव का दिवास्वप्न या विश्रम (॥]एशआं0॥) है। यह संपर्प 
सर्ग के भीषण नरसहार के कंद्रास्ट मे आनन्द नृत्य की ब्रह्माण्ड लीला को 
प्रस्तुत करता है क्योकि दोनों के मूल में शिव (भूतनाथ एवं नतित नदेश) 
ही हैं। एक विराट ब्रह्माण्ण पटल (००थाग० एॉशा6) में यह वर्णन 
'कामायनी के काल एवं देश बोध को अनस्त और अखिल बना देता है ! संघर्ष 
सर्ग के युद्ध का यह दार्शनिकीकरण सृष्टि स्थिति-संहार लीला के परिवेश में 
हुआ है, और दोनों (युद्ध एवं आनन्द) का ही मूल ताल नृत्य! है । 
इसी तरह चिंता! सर्ग मे वथित प्रकृति-प्रलय नृत्य के कद्भास्ट में आनंद 
सर्ग मे वर्णित विश्व सुन्दरी मांसल प्रकृति का नृत्य ( लास रास ) भी दुष्टव्य 
है। आनंद सर्ग में वणित हिमालय यात्रा भी वासना सर्ग मे वणित हिमालय 
यात्रा से भिन्त है। इसमें धार्मिक प्रतीकों की इतनी प्रचुरता हैं कि यह यात्रा 
अन्यापदेश (882079) हो गई है । इसी तरह संघर्ष सर्थ के सारस्वत-प्रदेश 
के निर्माण के कट्रास्ट मे कवि ने आनंद सर्ग के मानस-प्रदेश की शेवाद्वेतवादी 
मृतीषिया (५४०४) फी रचना की है। इस आस्तरिक लोक की रचना में 
दार्शनिक मध्यकालीनतावाद (फछग[050ए#0व] 760687एशॉशआआ) की 
और पलायन हुआ है । (इसका विस्तृत विवेचन “विचारघारा तथा कल्पलोक 
का अभिधान' शीर्षक अध्याय में हुआ है) । 
सारांश में, इन वर्णनों में कवि ने स्वप्न, पूर्व स्वप्नज्ञान, दिवाश्वप्न, 
फान्तासी, और यूतोषिया आदि फाय झ्िल्पिक विन्यास किया है; इन वर्णनों में 
कवि का छायादादी वर्णव अभिव्यक्ति वाला काव्य सिद्धांत सक्षित हुआ है; इन 
वर्शनों में भरत रस एवं मानवीय रस का समानांवर योग हुआ है; इन वर्णनों 
में विश्लेषण के वाई प्रिमान उभरे हैं; इन वर्णनों में नियति एवं नृत्य 
को गतियाँ (ताल) एवं हें समन्वित हुई हैं; ठथा इन वर्णनों के पटल कपा 
सृष्टि की सूइम अनुभूति या भाव वा अभिधान करते रत हैं । प्रायः ये वर्णन ही 
झृति की महान कायल मे मंडित करने याले ९४ है । वर्णनों की दशा 
विविधा के कारण भी कवि को अपने बुध गये ५ आम; बदलता पड़ा है; 
यथा, पत्ञ राग वा ताम वर्मा शा हि साम डा, युद्ध गर्ग गा जाम 
#मंधर्ष ', स्वीहृति सर्गे वा नाम “निर्वेद! बादि 
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हट पत इसे बी शादी गो हो सब टच देव है, वह है. बामादती में 
प॒िदिद कोश थो शलिरिशण । 

इादिगस में शशतमोर दे अरत दे राप-शाय देवमुरिटि री अपनी वितास 
शेगा-पी शा शो इतनिए है। दारता मर्गे में प्रति वा 'सवप्त शासन! है भौर 
अनु बी दागदा शो शा बा शाह है । सज्णा रार्ग में मारी शा अदर्लोक 
है, रु८ं गए हे गृहपति सटुगद बा पहओा आदिम परिवार है और संघर्ष सगे 
मै मदुष्य शा मगर है । दर्शन गगे में लटेश्बर शिव ह। मृग्यतोक है; रहरय सगे 
में हॉजिब वियोश है और छतद सर्मे के अस्तेंगत बलाश में आनंइ एवं समर- 
शा बादा श्ोोह है उठी प्रहति ह्न खासरास निरत है । देवताओं की सृष्टि 
मै क्ट्रीट्रत दुख है; भदुत्पों वे नगर में विषम प्रमुस्व सुल है; तिसोक में 
इच्दा-किदा-हात की अशाब्यशाता है और बंताश सोक में आनंद है। हरा 
भाँति इत चार बच्यवोरों (यूतोपियाओं) में हम खुल से इच्छा बी मोर, और 
इरत़ा से मानद को ओर प्रयाज शरते हैं । सपूर्ण महात्ास्य भा प्रतीकारमक 
इतिहास यही है। इसपें बर्मे और बाम की शक्ति यो साथता हुई है : बैविक 
दाम डी, तथा शेव-शात्त्त शक्ति की । इसीलिए संपूर्ण महाकाव्य का केंद्रीय 
दॉर्शेनिर रचनागठन यज, घाक्ति एवं भोग के त्रिमुज को एक कथाचक से घेर 
सैता है जिसके बंद में मनु, मनुष्य, मन, मानव और मातवता पर्मेदर्तित होती 

है। पह हुए सब्ालोर जैसा ढाँचा है। इस दाँचे पर कई प्रारूप (माइल) गड्ढे 

गये हैं शितमें देदिक प्रारूप, आधुतिक प्रारूप सपा शव प्रारूप तो बेहद स्पष्ट 

है। बदित प्रारूप के बेस्द्र में वाम एवं हर्म है, आधुनिक प्राहप के केंद्र में 

धक्ति, प्रवाश (चेवनवा) एवं आनंद (समरसता) । आधुनिक प्रारूप में कवि 

में धामूहिए्र जीवन के विघटत और सपर्पष को अख्वित किया है जहाँ विज्ञान 
,और प्रभुरव, बर्म और दर्गशोषण, भौतिक सुविधा और आत्मिक घुृन्यता के 
भीषण परिणाम दिखाये गये हैं। इसको तुलना मे शैव प्रारूप मे वैयक्तिक मोक्ष 

का प्रेय एवं प्रेप अभिव्यजित हुआ है जहाँ सुख आनद मे, ज्वाला प्रकाश में, 

चैतना चैतस्य में, तपा पुरुष-'वुप' शिव में रूपांतरित हो गया है। रहस्य 

सर्ग में विश्व-्यवस्था का सूक्ष्म दाशेनिक पुर्ननर्माण होता है, ती आनंद सर्ग 

में इम!नई विश्व-रचना के अगर्गंत अतश्चेतवा का अखंड एवं चिरंतन उन्मेष 

होता है । इस तरह यज्ञ, शक्ति और भोग के बीजो से वैदिक, आधुनिक एवं 

शव मोडल अकुरित हुए हैं। महाकाव्य के रचनागठन का मूल रहस्य यह है । 

इन्ही मॉडलों के चहुओर कवि ने कथा से अधिक वर्णनों को अनुस्यूत क्या है 

' (जिसे हम निरूपित कर घुके हैं ); और इनके गहनतर रुतरों में दर्शनों का 


४१६९ । दृप-दरप : महाझाप्य अपया महानूकाय्य 


रपंदन सोला है। शैय माइल में नव गुप्टि का आनंद तांदव [दर्शन सगे), तंज 
एवं मोग बी उपाय-सिद्धियाँ ( जिपुर सुन्दरी एवं समाधि-रहस्य स्ग )) तथा 
नवादैन आनदवाद (गियशक्ति का अद्य तथा पुष्य प्रझुत्ति का सामरस्य-अरनिद 
शर्ग) की शञकियाँ मिलती हैं। आधुनिए माइल में व्यक्ति बवाम समूह, स्व 
"हंत्रता बनाम व्यवस्था, शोषण बनाम जनक्राति की ज्वलंत चुनौतियाँ उठाई 
बाई हैं जिनपर रोमाटिसिज्म तथा मावगंवाद यी हल्ली छागाएँ इगित होती हैं। 
- इसी के अंतर्गत बोद्धिफ तर्क और आत्मचितन और बात्म निर्वाह की आपुर्तिक 
प्रवृत्ति स्पष्ट हुई है ( इा राग ); तथा दसी के दायरे में कर्म सर्ग में अस्वित 
< मनु की संधर्ष प्रियवा तथा समाज में जीवन को भोगने को तृष्णा शामिल की 
_ जा सकती है। वैदिक मॉडल में यज्ञ की ज्वाला (पाक यज्ञ) और बर्म-सुस 
>* (एकता, विजय, श्री, मंथल) का दर्शन विश्लेषिन हुआ है । लेकिन इसी प्राहप 
के अंतर्गत कवि मे (पर्म सर्म मे) यज्ञ वनाम हिसा, सुख बनाम कदणा तथा भोग 
बनाम ज्ञान के दाशंनिक प्रश्न भी उठाये है । हाँ उनकी तर्क पद्धति पर क्रमशः 
बौद्ध, गाधी और बेदांत दर्शनों का भी प्रभाव प्रतीत होता है। वैदिक .प्ररुप के 
वर्गेत ही फवि ने महान्‌ मेकत-क्राति भी उपस्थित की है । कवि के अनुसार 
- .#ड़े बड़े यज्ञों का उल्लासपूर्ण आयोजन करने वाले बैदिक आर्य काम और आनद 
और स्वत्व के उपासक थे । इसीलिए कवि ने काम की आबद एवं शक्ति बाली 
(शिद्धि पर शद्धा सगे से लेकर वासना सर्ग तक समाख्यान किया है। इसी बजह 
,से 'कामायनी' के आरभ मे मृत्यु-तृत्य है, दया अत में जीवम-ृत्य |” 
इस तरह हम देखते हैं कि प्रसाद ने महाकाव्य के रचनागठन में ये तीन 
;प्रतीकात्मक सीस्कृतिक-दा्श निक-सामाजिक प्रारुप (ह॥006]5) सम्रचित किये 
, हैं। ये.इस असफल “महाकाव्य! का मद्गान काव्पत्व है जिसकी वजह से ही-वे 
:एक साथ मनोभावों का उन्‍्मीलन, मानवदा के विक्रास का रूपक, मनुष्यता का 
; मनोवैज्ञानिक इतिहास तथा मन के दोनो पक्षो का विभिन्न सारकृतिक पैटनों 
(में संबंध-निर्देश प्रस्तुत कर सके । किन्दु हम कवि के इस चलुविध प्रस्तुतोकरण 
; के दावे कौ सफलता और सामर्थ्य को मामजूर करते हैं। कई कारण हम बता 
, चुके हैं, और शेप कारणों का निदर्शन “विचार घारा तथा कैल्पलोक का अभि- 


घान शीर्षक अध्याय में करेंगे । 
4, «७ रचनागठन, माध्यम, वर्णन और ग्रारूपों के सयोग से महाकाब्य में 
छुछ 'बीज िब! (थाणा० गगब8०5) उदित हुए हैं जो आकेटाइपल बियों 
इनमें जातीय अतीत तथा सामूहिक अवचेतन का 
जो चिरंतन ठपा अभिनव है कवि को काव्य 











कली गरिमा को छू लेएे हैं। ६ 
कन्‍्कटीक जाद दिपा हुमा है। 


कोके है दिपूर डे हीज हिट, हा विऐोर के मप्र के शप्र में सनु हर 
को कहा कै। प्रति लिन और द्राप के दिर रास्य दर्श ते, दशा रि हप, पुतृदृत 
को पो दिल बगते है। प्र प्रकद्मोयों रा) (बिता) बशर को दिए (शाम) 
भुगताय बे माप से भपशोत (एप्प) विभद्त मर्तादी (वासना), और वि 

ही (मन) है। लिदति मंदु को इन्पश ठमा अरेनेजत में ऐोड्ती है 
हुपा हागना गाय में हो अपरिदचियों का सेठ दशतों और रहरार सर्ग कर्मघक 
अराोती है। इसो खरह प्रदाय सु०्टि बा कट्ठास्ट उपस्थित करता है। ग्शाला 
थे। डिद हो इटूवे अधिक पवरों बाटा हो गया है। पड़ की रशता के जलने 
घर भनु दैवकाओं बी वारता को उबाया के ममियायों ही याइ करते हैं। यही 
स्वाए्य बमंगगे में झहनत (या और अतर्शाट बनती है संपर्ष सर्ग में पु 
शी प्दाता बतती है शया रहस्यसर्ग से जियुर को मित्राने बाली हैरण्पगर्म 
शशता ढोजर शुध हापी है। यश म्हाया ही गुर, प्रभुश खुस और दिया का 
विधान बाली है हदा संघर्ष सग में युद्ध ही एक सामूहिक यश' बन जाता 
है। धक्ति वे दिए वा प्ररीर तो सारे महाताय्य को ही गूवता है: शा 
मर्ग में बागबाला शक्ति बे: छिशरे हुए ब्यों वा रामस्वय कराने पर मागवता 
मे बिजदिनी होते बा संदेश देवी है। मनु भोतित्र शक्ति की उपासना करते 
है. (बम से हपप सर्ग हर) और शक्ति से ही श्रम तथा ध्योषण का बाल 
पूँलाते है। अत! यह शक्ति शिव वी शक्ति में रुपतत्ररित हो जाती है, पहले 
इच्छा धाक्ति होरर और बाद में आनन्द शक्ति होकर । मद्दाक्ाव्य में मूलशक्ति 
दे जातने पर अडादि दासना हंस उठती हैं, अनादि वासना थी कामशक्ति पनु 
को सुख भोग गो ओर से जाती है। सप् रर्ग मे यह जनशक्ति और राष्ट्र 
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दक्ति में भी रुपांतरित होती है; तया अस्त में प्रकृति ही शक्ति, तथा शक्ति 
ही 'थद्धा हो जाती है। इस भांति शक्ति की प्रतीक श्र खला सारे महाकाव्य को 
* कर्जा देती है। अतंतः नृत्य के बीज-बिंव मे भी हम कई उपदायाएँ पाते हैं। 
सारा काव्य नृत्य बिब की गति एवं ताल से स्पंदित हो रहा है । विता एर्ग 
में प्रकृति का तॉडवभय (भैरव) नृत्य है, वासना सर्य में अतिभि नारी के हृदय 
“के ' आनन्द का रासनृत्य है; स्वप्न सर्ग में भूतताथ का संदार नृत्य है; दर्शन 
से में नटेश का सुन्दर आनन्द पूर्ण तांडव है; रहस्य सम में महाकाल का विषम 
“नूर्य है. तथा आनन्द सगे में विश्वसुन्दरी प्रकृति का लास रास है। संपूर्ण 
महाकाव्य को ये छह्दों नृत्य एक नृत्य नाटिका (986) तथा संगीत नादिका 
(0०.०78) भी बना सकने में समर्थ हैं। किन्तु इन्होने संम्पूर्ण महाकाव्य को 
ताल और लय और गान, झकार और गज से आदोलित कर दिया है। इत 
कैति में यह एक मदृत्तम सौंदर्य बोधात्मक प्रयोग हुआ है जिसके अंतर्गत काव्य 
' संगीत, नृत्य, चित्र, गान और नादूय कलाओं का मेल कराके एक संश्विप्ट 
काव्य (09] 90279) फा मार्गान्‍्वेषण हुआ है । अत, महान काव्य की 
इस महान खोज में महाकाव्य का रचना गठन भरभरा-सा गया है। इस तरह 
हमने “'कामायनी' के बीज-बियों के मिथकीय जादू की प्रारभिक याह ली है। 

मिथक और स्वप्न की मीमांसा अन्यत्र की गई है । हि 
» ४ ७ 'कामायनी! के रूप-स्वरूप के इस सर्वेक्षण में हमने यही पाया है 
४ कि इस कृति,पर न तो एक संस्कृति की चेतन इकाई लागू की जा सकती है, 
+और न ही एक युग (एपॉक) की इकाई । यह कृति कतिपय क्रमागत नियमों 
और वंधनों में_नहीं जकडी है। अत. इसका स्वनागठन महाकाव्य नहीं हैं। 
- इसकी संदर्भात्मक इकाई 'चिरंतन मानवीय सत्य एवं रमणीय सौंदय! वाली 
3है। अतः इसमें “महा” काव्य की अपेक्षा महत्‌ या महान्‌ काव्य का समाहार 
) हुआ है। प्रधादने बेदना की अंतर्धारा को एक सौंदर्य तात्विक सिद्धांत 
हे (०७६॥०० पांप्रभं0०)फे रूप मे तो ग्रहण जिया है। लेकिन आनन्दवादी 
/ होते के नाते त्रासदी की महानता को का समझ सके । इसकी कीमत उन्हें 
पड़ी | वै निर्वेद के बाद 42४0४ अतित्रमण करते हुए 
हुह्यातमक त्रिपुर तथा कैलाश के आनंद सोरू में घसीट ले गये । 

झतिको परोषियाई अंतविरोध की भी उपज है। एक बात ओर भी है। 
"यह उतके व * था 'महान्‌ का तिश्चय करने वाले तत्व वेदल कदि भी 

+ महा दपा कर, शल्कि माप्यम (7८0तीएा) एक विषय वरतु 


रे ४ ही हद होठी हैं। प्रणाद ने एक लिरिकल विषवदसणु को क्लाहिकस 


१३। ाशिाए' (आइजोश) हि 
कए॥' (कोण) गा कि 


केदार ४४ दग:३ का एफ ईमयल है। वाई अपर्एती (रोमटिक) एर 
दावहार और दामॉजिक रवि है । वे इस, गौदव औद गरह£िक़े विशेश गे 
इतिहांत को अहिल क रहे है। अत थे महशिकद मे रसोते भारती रमए बियाए 
चाए हद कः। ऐड, हो ऐ का वल्यूर्भ 70वें तिया है। क्‍ामादती' में श्नी 
शगाविष्ट दाध्यामक दसठ शने सन दिखों, बीरों, कारपागियों, रातों, 
दिपारसणों बी धारदामों वा अम्िधाग करता हुआ तोविशों-योपियों गाता 
मीराएना हा्गतिर काप्य दी गया है । प्रमाद की शेसी में, पारमौडिरेता हें; 
गुरर रहरयापरता मे, और सासपता ने मापुर् तया सवेदसभीत साहद्यों 
हो निएंतर भागई विभोर तिया हैं यद तो अनुचित मगहीं है! लेहित इस 
जद मौर भादर मे प्रगाद जी मागग निमितियों (धालव/4 ०0757005), 
उनके मानति विरास ( गाट्याह। त0१९०क्रमाला! ) तथा ऐतिहासिक 
गपगा(ध80 ०० ९07520057८55) पर अपेक्षिठ घ्यान नही दिया है । 
आामायमी दसरा उदाहरण है। गजानन मापयव झुक्तिबोष, तथा नगेद्र के प्रयों 
के अलावा इस महातम्य पर कोई विद्येव गम्भीर काम नहीं हुआ ॥ प्रराद ने 
बअसित मानय भावों के रात्य याला घेतना का युन्दर इतिहास! 
बिता है [या सर) । गद्दी उनकी विचारयारा तथा उनके कल्पलोक का 
संधार है। छायावाद के अंतर्गत प्रसाद ही एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने काव्य की 
# भावभूमि पर कायम रहकर राज्य, समाज, राष्ट्र, सामाजिक परिवर्तन, 
शसपूर्ण भा कं न, मयुष्प और मानवतादि पर दाशंनिक विमर्श क्रिया है, 
(शक मे हो, कवि की गूतोषिया कया है 2 उनके किस प्रकार के 


'मायनी' मे 


१६७ । "विचारधारा! तथा 'झत्पलोक का अमिधान 


भरित्रष्त में बसे इसका संख्ार-यरिष्तार हुआ ? यह वीन है जो प्रसाद को 
अपने इदजान में बाँधे है! इनके उनर हम देंगे, प्रसाद सही ।॥ प्रसाद ने इन 
सवालों को मनु वी अतरात्मा में झौतकर पूछा है और हम इनका उत्तर उनकी * 
ही यूतोदिया के समाजशास्त्र, मनोविशान, सौंदयंबोधशा(श्र, आदि के: 
आधार पर देगे। हक 
युलोपिया एक आदर्श राष्ट्रवुल है ( जिसकी सत्ता वहीं नहीं है ) जिसके 2 
नागरिक परिपूर्ण अवस्था में रहते है और उनमे भानवीय प्रकृति की कोई भी 
चुढियाँ या कमियाँ या दु्वलताएँ नही होती । ऐसी अवम्था त्तो वगमायनी ' के 
अतिम सर्ग॑ के अतिम पृष्ठो में ही है बपोहि चिता सर्ग से तिर्वेद सर्ग तक 
मुश्यत' मनुष्यता की श्रुटियो तथा विधमताओं का ही अकन हुआ है । लेकिन 
घल्पलोक में अन्याय, सामाजिक विपमता, राज्य-प्रकृति, सामार्शिक यथार्थता 
आदि की भी तो आलोचना होती है । यह 'कामायती' में है। इस तरह विचार 
धारा और कल्पलोक के विश्लेषण के लिए सम्पूर्ण महाकाव्य उपजीब्य है। 
समाजुशास्त्र के आधार पर यूनोपियन चेतना का भी अनुशीलन होता है ताकि 
इस प्रकार की मानसिक वृत्ति के उद्भव का, इसके ऐतिहासिक विक्रास के 
प्रधान चरणों का, और इसकी क्रियाधर्मी महत्ता (फक्शनल सिगविफिकेंस) 
का पता लग सके । 'बगमायनी' में मूलत' चिंता राग से लेकर इडा सम तक एक 
विशिष्ट सामाजिक विकास का निरूपण है; स्वप्क सर्ग और संघर्ष सर्ग में राज्य 
एवं राप्ट्र की आलोचना है, तथा दर्शन सर्म से लेकर आनद रार्ये तक एक 
परिपूर्ण मनुप्य रूप समाज वी फास्तासी है| हम यह भी कह राकते हैं चित्रा ' 
सगे से लेकर निर्वेद सर्ग तक सामाजिक यथार्थता एव सामाजिक परिवर्तम के 
प्रति सामाजदाशंनिक प्रसाद की विचारधारा पाते है, तथा दर्शन सर्ग से लेकर 
आतद सर्ग तक कवि प्रसाद की वैयक्तिक यवार्थवा तथा यूतोपियन मानस पाते 
हैं। इस चरण मे हम बारहवी-तेरहवी शताब्दी वाले शैवाद्वंतवादी दर्शन की 
आनंद घारा के अनुकूल एक पूर्ण आनदलूप मनुष्य को, तया कलिदासीय तपो- 
बत/सस्कृति को आदर्शीक्त होते हुये पाते है । यू लगता है कि इन तीन सर्गों 
में स्वय प्रसाद ने कालिदास तथा अभिनव गुप्त की कलात्मक पुनर्व्याध्या को 
है। रहस्य सर्ग में हमे तत्रलोक की त्रिपुर सुन्दरी कामायनी मिलती है, तो 
आनद सर्म में 'लासरास' (पाती ओर राधा की लीला की कात मैँत्री कराने 
वाले ) नृत्य में तललीन 'विश्व सुन्दरी” प्रकृति का दर्शन होता है । 'कामायनी! '* 
की यूतोपिया मे ऐतिहासिक एवं रूपझात्मकरु विझास के कृमिक्त चरणों की - 
अधूरी छाया अवश्य शिलमिला उठती है। इसकी एक अ्रधान क्रिवा्र्मी महत्ता 








१६९ ॥ "ल्डक्टाश' कदर औशातोक का शा दिरवतश 


इय हा मे हद “नजर हजारो ऑन बॉट्किणबारी परद्रीति दफन 
के कतताण अपाणा) कया“ गए हमाझे पशरे [9॥67१60) होशर 


अनन इनका हना - काने है । शाएििश धृकशिलिके गरविंदान तितामक 





(क्लि लोल को हा इन्दपिनओ को हे शाजते जाए) शयु प्रशागी रुपा 
कनओ> न है । हक शा के शा पतड पराव्रार शापक पृश्दा हों पाते है। 
बाई शाह है (हपप़ पएहढ मे श्र “िएापव कौर शि्र शर्त का उपाय के हैं 
हक इ०४८प भा अब शाइर परदे एवं शिद् शोणों हो शते हैं। इस तरह 
दुश हुक हें कद शाकार जेदिक लेटर, हब शोर व देश ने थी बारामों का 
शगारित करो घड़े काने है । था हम इपशा रविस्दृर विग्वेषय क्रेंगे। 

# डाएाे शट्शादरों हे डरते के दह पे हम प्रशाद के विपुलों मातम का 
हाटधाद कह हरे जो बषाएंन बग ऋारत कगार है। द्रशाद का शान विध- 
४: ५ जि शिव हरा रो घटक घग ६ परे हमे विमुसी मातस को ही शिवास 
शर्वार ये 'दरोविपत माटय' (श0 [भंग गा) मे हुआ। उतरा ऐविलासिफ 
माहग एफ्दे ऐलिशारिक हाइक में दरारप है जो 'छ्स्वासिती' में भात्र 
हब शेकर-जति हब का बराद कर नेक है। 'मजाह्शर' में गौषम बुद्ध को, 
आरदगुत' में एक शोमा टिक प्रेरो बी तथा 'चन्दणुप्त' में एक चाजिकारी जन 
मेड बी इन ममितिया दे रुर घुरे थे। भोग और दवइ बो भी बस्पनाएँ मे *कामता 
आजपोट' हदा 'रनेसेश्य बे सााप5' में कर भुके ये । “स्वर्ग के शहहरों में', 
इटराज, मापी' आिबे ओवर दोचों को वे गया के सांपों मे दास चुफे 
थे । इस ऐटिहासिर पदत पर उस्तोने 8, शाम, दर्शन, संघर्ष भोर पुद के 
विषय में अपनी जीवन दृष्टियाँ लिमित की थीं । 'बाभायनी' में ये विच।रघारा 
दे रुप में गृष्म-अष्ठात प्रयुमन पा गई । उनका रोमांटिक मानप मारी को दया, 
भाषा, घमता, मधुरिमा, समप्ंध मादि वे नृख्य सौभाग्य गु्शों से मंडित कर 
आरा था डिसते मृत में बाथ और सौदे, सरहति और कसा अततिहित थी । 
*बस्ट्रगुणा' में झारर सो गभी गायित्राएं गान, मोर गृस्य और प्रणय जी सोलाओं 
अलाओं में प्रदीध मिलती है। यहो उपच्दाया उनकी “कामायनी' में भी है । 
शिए्मे श्रद्धा लतित कसा वा ज्ञान सीखने के सिये गपवं देश ता गौधार देश 
से होती हुई हिमाणय के उत्तरगिरि में आ जाती है। मनु को वह काम एवं 
बस वा सदेश देती है ( दे० शद्धा राग ) और इग तरह कामफला विकरित 
होती है-मूसर्शाक्त' के रूप में ५ ये सब समन्वय और सयोग उनके ऐतिहासिक 
मानस बी वर्षों वो उपलब्धियाँ हैं। 'दामायनी' में भी हम नुत्यों के कई नाद- 
बीय उत्सव पाते हैं। बिता सर्भ भे प्रडति के पवभूतों का भेरव सांडव है ; 





६७२ । "विदारयारा' तवा 'करपलौह' का अभियान 


पुरुष पुरातन' एइं स्वयं हिमालय हो जाता है हम देखते,हैं कि द्द्व प्रदारों से 
मिथक के धाभिक पक्ष भी सामाजिक हो जाया करते हैं । इन्ही पदिवर्तनों 
में रूपकत्व है और ऐसे परिवतंनों में ही (विचारधारा! (7080॥089 ) का 
रंग चढ़ जाता है जिसे स्वयं कवि ने महाकाव्य के आमुख में सामूहिक चेतना 
के दृढ़ और गहरे रंग की रेखायें' कहा है | 
लेकिन इस सामाशिकोकरण में ही कवि इन प्रतीकात्मक संविकत्पों 
तमा अन्तर्मुखी आह्वादों को सप्राहिक (०0[/९०(४७) बनाता है। इससे ही 
उसके सामाजिक समूह कौ विचारघारा का उत्थान होता है ) प्रसाद के क्ाघुई 
तिक एवं रोमाटिक मानस का उत्स यह है। कवि-रूप मे वे प्रेम और सौंदर्य के 
उपासक थे; इतिहासकार के रूप मे वे अतीत के स्वर्णयुगों की संस्कृति के यात्री 
थे; दाशंनिक रूप मे वे आनन्दवादी और बौद्ध करुणा के मानने वाले थे; सामा* 
जिक भनुष्य के रूप मे वे वर्तमान सामाजिक जीवन को विषम, हिंसक रू, 
परतित और शापित मानते थे (देलिये 'कंकाल” और 'तितली”) तथा एक चित 
झूप में सामाजिक श्रारब्ध में किसी भी परिवंतन के लिये वे वैपक्तिक उत्तरदा 
पित्व के समर्थक ये । इसीलिये वे 'काम(यनी” से भी परिवर्तन प्रजा की 'शक्ति 
नही करती, बल्कि चेतना (अन्तश्वेतना )की गहरी धूर्णकला” करती है। महा- 
काग्य में व्यवहार-प्राू्प (0७9४०: ७थ/९7॥) की नैतिक सिद्धि हुई है, 
शुद्धा द्वारा । इसमें इड़ा और जनता की क्रान्तिशक्ति आसुरी (किलाताकुल 
ही ,जन-नेतृत्व करते हैं) वना दी गई है जो हिसा, विनाश और दुंद्र को बढ़ाती 
है | अतः वे सामाजिक निर्दाण के बजाय कैलाश प्रतीक की तीर्थयात्रा द्वारा 
मैंतिक निर्वाण का पंप स्वीकार करते हैं। लगता है कि ये आद्न्त शामाजिक 
घटनाओं का समाधान योप तथा भोग के सामंजस्य द्वारा कराते रहे हैं। उनके 
सभी चरित नायक ऐसमे हैं। काम्ायनी में भो श्रद्धा तपस्वी मनु को हताश और 
बलाँत बताती है, ओर कहती है कि तपस्वी आकर्षण से हीन होकर आत्म« 
[दस्दार नहीं कर सकता क्योकि तप ही केवल जीवन रात्य नहीं है । यह ती 
प्षणिक दीन अवसाद है । इसीलिए वह काम का रादेश देती है जो मडित और 
पर्ग-एक्छा को परिणाम होकर “मूलशक्ति', तथा ईश का रहस्य बरदात है ॥ 
इसीलिये मु साथर योगी हपा अ्राइस्द झोगी बनते हैं ! इग शरह हम देशते 
डर कि प्राद से अपने मानस के अनुरूप हो साम्राजिक प्रक्रिया को देखा है । 
है कि प्रा हि स्वद्धनदतावादी होने के साते उसके आधुनिक बोप में साफ्ाडिक 
ग्रह डोर के झाथाडिक उस्मुक्ति (छोशल टिसीए) है काम तथा कर्म शी; 
जलेडित छ्े हाय ही उतमें जीवत हो दास्तविक्ष, हुश्प एवं या धाठओँ 
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(89565) एवं विरोधाभारा (9387900)005) भरे हैं, विशेषतः निर्णयों 
ओर नतिर्माणों में । यह एक दुराद परिणाम ही है कि संघर्ष सर्म मे राज्य, राष्ट्र 
-भगा, जनता, क्रांति, भौतिक विज्ञान तक की मह॒त्‌ धारणाओं के ले आने के 
याद प्रसाद एक अत्याचारी प्रजापति ((शत्ा: ॥008) को उखाइने के वाद 
एक सापक-बै रागी-पोगी को प्रतिष्ठित कर देते है सन्‌ १९३६ में ! यह उसके 
ड्यूतीपियन मस्तिष्क का ही प्रश्नेपण है कि उन पर दाशंनिक मध्यकालीवतावाद 
ज्वग पुरास्यप्न छाया रहा। पुतरत्यानवादी यूतोपियाओं की यही नियति हो 
जाती है | टामस मूर की यूतोविया (१५१६) में भी यही हुआ था । सम- 
साममरिक सामाजिक नर्ममानों (॥0775) तथा सास्याओं के प्रति मानवतावादी 
(दृष्टिकोण अक्सर निरपेक्ष हो जाया करता है। 
१५ “कामायनी” को चेतना के धरातल पर परखने पर भी विखित्र विकास 
मिलता है। चिन्ता, क्षाशा, श्रद्धा और काम सर्ग मे मिथकों का उपयोग है 
जहाँ आशा सर्गं वाला अहं, बोध अवादि वासना, मूलशक्ति, और कुतृहल की 
अन्विति करता है । कर्म, ईर्ष्या, इडा स्वप्न, संघर्ष और कुछ भझ्यों में 
.निर्वेद सर्ग मे यधार्थंशा का उपयोग है--जहा कर्म सर्य से व्यक्ति स्वातंत्र्य के 
»विरोधाभास उभरने लगते हैं, और सघपप सर्म मे आधुनिक बोध की आत्मपरा- 
भौकृत ($0र-2॥०॥9(80) त्रासदी अनुभूत होती है। इसके उपरांत दर्शन, 
>हहृस्‍्य भौर आनंद सर्ग में फान्तासी-दिवास्वष्त तथा अंतर्लोक का उपयोग है 
जहाँ अंतर्मु खी चेतनमानवतावादी बोध आतोक़ित होता है। सारांश मे, हम 
,मिषक से यथार्थता को ओर आते है, तथा तदुपरात स्वप्न मे आनदविभोर हो 
"जाते है। वाधासुप्टि भागतिहासिक-वैदिक हिमालय से शुरू हो कर शव हिमा- 
लय में समाप्त होती हैं। यह चेतना दार्शनिक विम्तार में भी प्रतिफलित हुई 
है। दर्शन की दृष्टि से यह मह्दाकाश्य “मृत्यु के नृत्य! से शुरू होकर जीवन 
_क नृत्य! मे परयेव्तित होता है । यह सही है कि वेदात की तरह इसमे जगत 
/मिध्या न होकर वियक पीडा से सी व्यस्त है और माया अ्रमन 
होकर एक शक्ति है, भर्कति है | पढले रार्ग (चिता) में पंचभूतों वाला मृत्यु 
मृत्य करती हुई प्रकृति कद नित्किप पुर्प हैं इसमे पुरुष निष्क्रिय तथा 
_ब्रकृति सक्रिय है एक देवसुध्टि का सहार करने के सांख्य भूमिका का अगता 
काम बाशा सर् में होता है-जहा मनु को मं हूं! का बोष होता है । इसमें 
कहते मुवृहल होकर व्यक्त होता है। श्टद्धा सर्य में चेतना का विकास होता है- 
हत्‌ हर बिक के लिये । शरित काम गी और विजय कर्म की । काम सर्ग 
“पका इच्छा रुप में उदय होता है जहां दृष्ति के साथ रति गा योग है । 
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गे और रति हे मियत से हो घूवशवित उ5 शाही होती है। यह दाशंतिक 
रीवरण मन (मनु) वे साथ उसे रव-मनोजन्मा ससपरार में होता है। 
ख्जा सर्मे में गारी (रति) और अवुत्तिसीलान्सी तज्जो का अवराधित्कार 
ता है। यहाँ री मारी वी ही मतोष्टाया है जो समर्णण की माया बुनती है । 
ह प्रदार मे बाम-वासना-सज्जा राग की श्रयी गेवस-मनो विज्ञान का एक ललित 
'झायतत है-जिसमें पुरय की कामतालगा (वाम), नारी पुरुष के प्रेमकला- 
प्र सदधो (वागना) तथा नारी को चेतन-अश्वेतन अंतश्वेतना (लज्जा) 
पे एवं अभिनय बुमास्सभव ल्खि गया है (ये तीन सर्ग महावाब्य के बिना 
न स्वतन्त्र और श्रेष्ठ है) वर्म सर्ग से बधा को व्यावहारिक रामाजशास्त्र का 
टनात्रम मिलता है विन्तु इसमे यज्ञ बनाम कर्म (वैदिक दृष्टि), सुर बनाम 
रणा (बोद्ध दृष्टि] तथा भोग बनाम ज्ञान (शैव दृष्टि) भी अतर्लीन हैं। 
(डा सर में बौद्धिक एवं वैज्ञानित्र च्राति षा प्रसर एवं अंत्म[सी आलोचना- 
गन ((0॥090) है। सपर्प गर्ग में पुठः हुनिवार आधुनिक विपमताएँ 
भरी हैं। इसमे स्यतित बनाम समूह, स्वतश्रता बनाम व्यवस्था, शोषण बताम 
वेष्नव की आधुतिव सामाजिक प्रक्रियाएँ औद्योगिक त्राति के पटल में भीषण 
एप मे अकित हुई है। वास्तव मे कर्म सर्ग से कथा सृष्टि को जो घटना घक्र 
मिलता है वह यज्ञ रे नगरनिर्माण, सघर्प, विप्लव, जनविद्रोह, युद्ध, पराजय 
हमालय-यात्रा आदि को समेटता हुआ दर्शन सर्ग तक आता है। दर्शन सर्ग 
तक एक विशुद्ध (शैवद्ग तवादी) अतलोंक है। रहस्य सर्ग मे पहले तो तीन 
तोकों के गोलको द्वारा इच्छा (वासना त्रम) जिया (संघ) एवं ज्ञान (इडा) 
भी पूर्ववर्ती आलोचनाओं का तत्त्वभु'फित पुनराम्यान हुआ है, और इसके 
धाद तत्रसाधना की रगत थाला भानसिक भैलोवय का थिपुर सन्दरी द्वारा 
रसशास्त्रीय समन्वय हुआ है। अतिम आनद सर्ग में पुन अकेला पुरुष 
(भनु) 'चेतना पुरुष पुरातन” हो जाता है । इसमे शिवतत्त्व की सिद्धि छथा 
शिव-शवित का सामरस्य है। इसमे रहस्य सर्ग वाली त्रिपुर सुन्दरी शद्धा के 
अतिरिवत विश्वसुन्दरी प्र्वति है जो लासरास निरत है। यह एक फाम्तासी 
है । इस तरह अतिम तीन सर्यों मे यूतोपिया के विधानो, यथा दिवास्वप्न मे 
इच्छापूर्ति (दर्शन), त्रिकोण का प्रतौकात्मकू समन्‍्वय (रहस्य) और आनतद 
की फास्तासी (आनद) का व्यवहार हुआं है। चेतना के ये निवेश 'कामायनी! 
की विचारधारा (0८00:29) का सघान करते हैं। अब हम यूतोषियन की 
मानसिक तिमितियों को प्राप्त करने की ओर अग्रसर हो सकते हैं। लेविन 
इसके पहले एक यात शेष रह जाती है। इतिहास-बोध की दृष्दि से, हमने 
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ना बे कई है गेजिल शदाए ८४ 
शिभिकश पितनदागिताक हे. लिप्ेपत झा थाई भो चलाए गे । शाएु+ 
>धादिरी में शलाक और द्रव ति हो शक भीपार एड विप्शध की विपरि 
ककड दिए सदा है कौर 
हद दे पड हाशि-दिवाश शजबा वियया गण है। इंगे नाजरिये के 
दर दाशापनी में शपरमदर हैंएा के टिमाए के शाई मात्ग देश को जैसा 
॥ टृटा, रशाया गया है। इसी मऱट मे प्रति और दिरेक के समग्दद के 
हद पक लि छोर भाव का शमतप हा है। प्रशाई का एश दुसरा रह्य भी 
|। थे निरबुए भर शहशोरी रबतबठा के प्रतर विगोषों जे रूप से प्रष्ट 
पे हैं ( संपर्ष हमे, बरस रग ) सेविन वे सागरदा (006) के भी उतने 
गे प्रवीण शव हैं ॥ इसे रमसझय के घुराय भारत और उपनिवेशवादी 
यवरथा में निरदुध प्रशापति का बादाशारन चतर रहा था। अब; बेकुठ को 
[ते थाते मध्यशादीन भन्‍गें को तरह उन्होंने भी स्पर्दि बे तियमत को ही 
प्प्वग्था था पर्याप शता दाता । सामाजिक प्रिषर्तत के अगले चरण को वे 
प्ग्दुत नहीं रर पाते । इृगलिए उतरी “ब्यवस्धा' को परिरत्पना में मानसिकत 
विलोबः वा ऐजीररण (समन्वय) ही थ्रेष है । इसी तरह उतरी रवपंजनसा भी 
परिवल्पता में स्थलिया रवते ता का स्थान पुरुष (मानव) की मात्र नै उक मुक्ति 
ते लेडी है। अवएह नैतिक मुक्ति एवं दितोक के समस्दय की नि्मितियों के द्वारा ये 
अपने सरमसमय भी इंगित यथावेता का अतिक्रमण कर डालते हैं। 'कामायनी ' 
बा ३ लाश रमाज तथा शमस्वित जिलोत ही प्रसाद की समाज तथा राग्य सम- 
दग्धी यूतोपिया बा मॉटल घन जाते हैं जहां मानवीय अपूर्णताएँ विलुप्त हो जाती 
है। शरद भर से मनु यपार्थता के नजदीक आना शुरू गरते हैं और दर्शन सगे से 
सधार्षता वा अतिक्रमण करने लगते हैं। अत में सम्पूर्ण 'कामायनी' का सूक्ष्म 
भाष पा अनुमूति (रूपक, प्रतीक, अम्यापदेश रूप मे) में अमूर्तीकरण एवं 
शाटंभीबरण हो जाता है। मतु वा पलामन यथायंता से भागने से अधिक 
मधार्थता का अतित्रमण है। समाज शास्त्रीय शब्दावली मे प्रसाद के भोगन्योग 
यादी बोध में पलायन का यद्द निजी हाशिया है । उनके बोड़िक दृष्टिकोण मे , 


, किशेदान शामओ की देर के हुदापरण 





१७६ ॥ वियारघारा' तया कत्पतोक! का अभिघान 


संस्कृति के आधार पर जो संभावित विभाजन किया है उसके अंतराल में मनु 
की चेतना भी झिलमिलाती है द्ंद-रूपों में | हम देखते हैं कि घिता सर्ग से 
सेकर कर्मे-सर्ग ( और ईर्प्या सर्ग के पूर्वार्ध ) तक मनु को अतौत के प्रेतस्वप्न 
(7/8॥7972$) भय, मृत्यु, नियति के रूप में जकड़े रहते हैं। इसके बाद 
संघर्ष सर्ग तक वे वर्तमान में क्लीन, संघर्ष रत, द्रद्वदग्घ रहते हैं। दर्शन से वे 
भविष्य (?2) की ओर उन्पुख होते हैं जहाँ विधवांति आनन्द एवं समरसा 
है । इड़ा सर्ग में पहुंचकर मनु अतीत से स्वयं को विज्द्धिप्त कर लेते हैं और 
संघर्ष सर्म तक घोर वर्तमान मे मौजूद रहते हैं। ईर्प्पा सर्ग मे उनमें मवीनता 
के प्रति आज तक चला आ रहा कुतुहल लुप्त-सा हो जाता है। यही विश्यसन 
उन्हें आधुनिक ससार में ले आता है इसके साथ हमे यह भी नही भूल जाता 
घाहिपे कि वासना सर्म तक मनु को अक्रेलापन, अपरियर (अगनबीपत), 
चिता, आत्मपरायापन सालता रहता है । निश्चित ही मुदर अतीत एवं मध्य" 
काल में उन्होंने आपुनिक बोध के भारतीय अस्तित्ववाद की यप्रणाओं वा भारम 
भोग किया था (जरा चिता सर्ग वाले छे अस्तित्व-विद्ों वो देखें: मृत्यु, प्रतय॑, 
अकेलापन, अध्तित्व, प्रशति और नियति । हम जानते हैं कि प्रमाद के रामप 

हक परिचमी अस्तित्ववाद का प्रभाव बतरई नहीं था। प्रयाद हियर्ंगाई या 

सात्रं से भी भपरिधित थे। वास्‍्तय में जय बभी भी अमू्त तत्वों और मिप* 

कीय चिरंततता क्री भूमिका पर अन्वीक्षा होतो है शय जो महहाम रमस्यां 

उभरती है, वह है अम्तिस्व के शोष ठथा घाव वी! वकामायनी' अछिएयादी 


शोध गये पहला हिन्दी महावाध्य भी है । 
इसके माद ब्ूगोवियन बी मानसिक निमितियाँ रपच्ट हो शत्ती हैं ॥ 


49 पतोतिया में ढ़ मातशिक लनि्ितियाँ और प्रतीशामर' राविरस्प 
हैं शिलहा संसार तथा परिष्वार हुआ हैं। पूपोतविया-अप्येता समाजगाश्जी 
डार्श निश्ो (--मामहाएइस, रंगे, रिचई गरवर आदि-) ने प्रपोतियत घरित्क 
थी प्रानसिक निवितियों (76080। ८07587) ८0 ) के दो भ्रद हैं --विषा> 
रचाएमर [0९00[४९४) तपा बम्पतोरातपर (घा0[पंशा) । विधारं- 
आारर्पक विपितियों का प्रयोजन मौजुद यथार्घता को बाएम रखह़े के लिये 
इरशंता करना अपर उोगे बदाने दे हिये लिरदा ऋरता होता है। बच्चो 
डाहरड़ विवि एुग ददारपवा के धरहिवयत $ हेतु शादराश्द् किक्पकणो 
हो प्रेरित करती है बरश बर दरिदर्यत एसटरे आइफो के अजुब्द हो । इए 
इंडिया में दरपरेविषान्योर के बहपर दे विविडियाँ बचापती का अधिककण 
(#555680) री है। एते हर ये शाजाविई ब्रकियां दा आागशिद़ 


+टरिदाल हे दो ब शेप दूप बच शाप है 


१७९ | 'दिवारधाराँ हवा 'कत्पवौक! का अभिदान 


उनके सहगा खबद होने पर ज्याता जागती है। सैरिन बढ़ ज्याता सुनहरी 
( रद सोग घद के सयोग वाती ) भर्थात्‌ हिरण्प्भा है और शक्ति वी 
तरग है। इम ज्ाता ने स्द्रप्प, स्वाप तथा जागरण का भस्म करके इच्छा 
क्रियाज्ञान को मिलाइर घय कर दिया। इसके बाद ज्वाता बुझ जाती है । 
ज्वाला के बुशने पर यत और उसक्रे साथ सचग्त वासना, विलासिता, हिंसा, 
सुख, प्रभुव्व आदि के व्यापार भी ममाप्व हो जाते है। ज्याला के बुमने पर 
प्रलय ल/रें कौमल नर्तेन करती हुई तहरें हो जाती है और पर्म का प्रतिनिधि 
चुषभ ( पशु ) सोपलता से आवृत्त हो जाता है। पहे सोप गुण और बासना 
बी ओर से जाता था । अब बह आनन्द और मोद की ओर ले जाता है, इला 
को बाँध ते जाता है तथा काम को पूर्णफराम कर देता है । 
ज्वाला-पत्ञ्मोम की श्रपी के साप हम महाकाश्य मे प्रकृति को भी गुचा 
हुआ पाते हैँ। रास्य तथा शवादनत में प्रति और पुरुष के सवध हैं । कवि ने 
अपने जीवन दर्शन के अनुरूप प्रति और वियति, प्रहति और सथुति, तथा 
प्रकृति और प्रलय के सयोग भी डिये हैं। ये कवि केः चिरतन प्रारब्ध बोध 
( 5९॥56 0 ढलश्ा।॥। 6९50॥9 ) के द्योतक है जिन्हे वह सामाजिक 
प्रारब्प से भी महान्‌, रहस्यमय, आऊर्पणमय और डुसूहलमय मानता है । 
उनका यह दृष्टिकोण सारी “'कामायनी' थी मिथक्रीय घटनाओं को एक अदु- 
भुतदृत्त से बाँघता है तथा तर्कशीलता और सामाजिक विवेक को द्वीन बता 
देता है। 'कामायनी! मे प्रकृति भी सहार स्थिति और गृष्टि के नियतिचकऋ 
से गुथी है और गत वी सृष्टि का सरपदन अर्थात्‌ उस्मेप प्रसरण एवं निमेष 
भी है | इस तरह प्रश्धति-नियति-ससृति का चक्र भी एक ही केन्द्र पर दूसरा 
वृत्त बनाता है । कथाचऋर के केन्द्र मनु के चारो ओर ये दोनो बृत घूमते 
हैं। इसका स्पध्टीकरण रहस्य सर्ग में कर्मचक्र और नियतिचक्र के उल्लेस द्वारा 
हो जाता है। इन वृत्त छलतो वी वजह से भी मनु कभी पुष्थ हो जाते हैं, 
कभी पुरुष दत्त्द, कभी चेतन पुरुष पुरावन, तथा प्रकृति कभी भाया हो जाती 
है, कभी शक्ति, कभी शंद्धा, कभी लासरास मिरत मानसी-गौरी और कभी 
विश्वयुन्दरी । चिता सर्म की प्रद्वति प्रचभूत के भरद मिश्रण से भीषण 
ताडव करपो है; देवता पराजित हो जाते हैं। लेझिन प्रति दुजय रहती है । 
हाँ देवताओं के स्वायत्त दम के कारण प्रकृति पदतल में विनम्र एवं विधात 
अवश्य हो जातो है। आशा रा्ग में प्रति प्रवुद्ध होती है और आवरण मुक्त हो 
जाती है । दाम सर्ग में अनादि वासना रति अव्यक्त प्रहति के उन्मीसन की 
चाह रखती है ओर प्रइति लब़ा मे ही माषव का हास फूटता है । माधव जय 


१७६८ । (विचारपाए' तथा कत्पप्तीफ' का अमिषात 


वियाति की गदृग भूमिया रही है जो घटनाओं की सवियाघ॑ता है। मनु का 
भागना मनु गी दष्छा ने होफर लियति है। फर्म राग में मनु शद्धा को त्याग 
देते हैं गयोफि दे शधर्ष करना बाहदते हैं, नधीवता शो प्राप्ण करना घादते हैं 
तपा परिवर्तत के बौद्धिक रिजेसी को भी समझना चाहते हैं। सारस्वत नगर 
में हमें पतायनवादी मगु के स्थान पर 'घरगुक्त पृद्रा' क्री घारणा प्रिलती है 
जो पिर यंध है भर झंग्ा की गति से बढ़ता है। सारशवत नगर से 
मनु हंड और सांप में पराजित होकर 'मागते' हैं (किन्तु) हिमालय में पुनेश्च 
बिता मरने के तिये। यहाँ प्रयाद का यौडिक दृष्टिकोण मनु को बैठा देता है 
अर्थात्‌ वे हिमासय के शांत रापोवन में रम जाते हैं। रहरय सर्ग में ये सामाजिक 
प्रत्ियाओं के गरिषय में श्रिणोकों केः माध्यम से (शद्धा मुस से) निर्भयों को 
प्राप्त करते हैं। एस तरह प्रसाद ही मनु के माब्यम रो व्यक्ति-स्वातंध्य वाले 
दापिष्णु रमच्छंदताथाद की स्वयंगेय आलोचना परते हैं, और स्वयं ही लोकोत्तर 
आओहपमुक्ति का स्यक्तियादी दर्शन पुनश्व रवीकार कर लेते हैं। इसका रामाघान 
ये एक सामाजिक फरमी, के रुप में करने में अद्ाम भी थे। अतः उनका व्यक्ति- 
थादी समाधान एक मध्यकालीन ताप्रिफ रुपक रे प्रेरित रोमांटिक अंतर्लोंक 
है। उनके मनु यो सामाजिक यथायंता इंद्रगाल-सी लगती है (ले चल इस 
छाया के बाहर मुझको दे न यहाँ रहने; या, भाग भरे मतु ! इस्धजाल से 
कितनी व्यधा नझेली है ? )। कु 80५ ३० हे 
& विधारपारात्मक रुप से मनु ययार्थंता का प्रत्यक्षीकरण कैसे करते 
हैं, इसे कई प्रतीकात्मक संविकत्पो के द्वारा वेहद सफाई के साथ समझा जा 
सकता है । हम पहले “ज्वाला” को लेते हैं । है देवमूप्टि के समय” पशुयज्ञों की 
वूर्णाहुति की ज्वाला उन्हे याद आती है मानो वही आज जलतिधि मे प्रतय॑ 
लहरों की माला बन गई है (चिता सर्म); आशा सर्ग मे सागर तीर उनका 
अग्निहोत्त जलने लगता है जो कि कर्म सर्ग मे फिर से वेदी पर ज्वाला की 
फ़री बनता है अर्थात्‌ मनु भी पश्‌ बलि करते है। मनु यज्ञ करते हैं, यज्ञ के 
बाद सौम को मादक पान करते हैं और सोमपान के बाद वे अतर्दाह में जलने 
सगते हैं। धूम कुडल में उन्हे ज्वाला का “ही” भयानक नाच दिखता है। 
खड़ा भी सोमपान करती है और उसके भी अघर मन की ज्वाला से सूखने ' 
लगते हैं। यही ज्वाला (ईर्ष्या स्ग में) मनु की जवत बन जाती है। संघर्ष सर्ग 
पैँ इडा मनु को याद दिलाती है कि जनता से उनका थुद्ध एक सामूहिक बलि 
है (हर वक्ष ) जो “उसी' घघधकती वेदी ज्वाला की प्रतिध्वनि है। रहस्य 2, 
सगे में जब खुदा की श्मित्रि महाज्योति रेखा-सी त्रिकोण में दोड़तो है तव 





१८१ । विचारधारा तया 'कल्पलौक' का अमिपान 


प्रयाद का निजी बोध है जिसके अनुसार देव-असफलताए विपमता से उत्पन्न हुई 
थीं और भावी मानव-सफलताएं अर्थात्‌ विजयें समस्वय (समरसता) पर 
आशित हैं। यह सफतता कर्म के भोग तथा भोग के कम से प्राप्त होगी वयोकि 
यह जड़ (मनुष्य) का चेतन आनरद है (श्रद्धा सर्ग)। इस फर्म और भोग अतर- 
आरोपमय धारण यज्ञ के द्वारा म होकर कर्म एवं दाम के द्वारा होगा। प्रसाद ने 
'मूलश्क्ति' की घारणा प्रस्तुत की है जो प्रेमकला है (पह लीवा जिसवी विस 
चलो वह मूलशक्ति पी प्रेमहला) अर्थात्‌ जिसमे रति एवं काम का मिलन है। 
मनु बगम को जगत बी ज्वालाजं का घूल अभिषाप्र समससे हैं क्योंकि देवों के 
बामातिचार के कारध ही प्रतय हुआ । सेक्िनि श्रद्धा वाम को ईश वा रहस्य- 
बरदात तथा विश्व वा अभिराम उस्मीलन बताती है। मनु को अब भान होता 
है कि अनादि थासना तो मपुर प्राइतिक भूस समान है और रविरूप में वह मार 
पंण बन हँगती है तथा तरल यायना हो जाती है (जो आरपंश बन हँसती 
थी रवि थी अतादि बासना वही, जाग उठी थी तरव वासना मिली रहो माई" 
बता) । बाम तृपष्णा विकसित करा है तो रति तृध्ि दिखाती है । इग तरह 
प्रसाद ने रति-प्राम युग्म से मूवशक्ति वी धारणा वा दितवरास पिया । बालिदस 
से भी बाम और रवि, दोतों को 'आवुर उत्द दित' बटा है (मालजि० ३ १६.) । 
प्रसाद मे बराम श्ग में इसी की अपनी स्यारया दी है। रति की सीजांगों 
धुरुप एवं नारी में स्पप्ट व रने के विय्े धशम वासना और सम्जा सर्मों का 
विन्याग हुआ है। प्रसाद बा प्रेमरतठा वा भाष्य यही है जो उतके सर 
कृतित्व में ज्योतिर्मान है। इग तरह घक्ति के लावम्यपुक्त शय के आयाम वी 
ध्यास्या यह है । विख्यु दूगरे आयाम का आरम्भ इस अयोप शक्ति के सपु चत 
से होता है (६ शर्ग “गहु चित अगीम अमोप शन्दि') । इस आराम में मूर- 
शक्ति वे स्थाव पर “महाशलि" की धाराए मियती है जिसे शा, विरी, 
विद्या, बला और बात बे पौँद गचूर गाय मेने हैं। यह भे वार व 0 प्रतीक 
धारणा तो है विदु अशिदवादी सतुष्य की दृघाइरा बग रिपतहिय भी कर देती 
है । पुरा शो रण राए ब हय शक के शब मे 2४ है (सपा, रपये धर )। 
पृदंवर्ती भनोदाएंनिष आपाम ने गृपागप बह इहाईरापए ब!य बए वर 
हो जाते हैं। एग छति बी ज्ाथ (द्गा। दे फ7द भबाबजएरेकीओी। वे 
शपर्ष राग बी पंशोशी वति बह इहजदाए बायोभुविशा! में जयो हरी 
किक्षोम तदा दर्षीद चरित्र वे बारह हश शहाण 5 को आहट शैचज (दिदक 
क्रापु लि ) वे हाप गोर देते हैं और दृए अर आएही पर दिया हे हर हद 
शापारिर प्रारम्ध को प्रदक्च/ट बर ६४ है, एड रब! दाद विद 
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सरस युनृहत ( तज्णा सर्ग में ) सारी प्रकृति में अपनी छागा-माया के साथ 
फैलता हुआ सारी को कुतृहल से बाँध लेता है। इसके पहले आशा सर्ग में 
प्रकृति संसुत्ति का संदेश देते हुए श्रद्धा कह चुकी होती है कि प्रकृति के यौवन 
का श्गार वासी फूल नही करते ) अतः सत्रु को सुमन (पंचपुप्पवाण ) के 
सुन्दर सेल खेलने चाहिए । संघर्ष सगे में जव भीषण नरसंहार की भूमिका 
प्रस्तुत होती है तब मन्‌ दुधंपं प्रकृति तक के कपन को अपने हृदय मंयन से 
शुद्र बत्ताते हैं। मनु को पुन: जसप्लावन वाली प्रकृति याद आती हैं| इस सर्ग 
, में प्रकृति के साथ मनुष्य के निरतंर संघर्ष के प्राणिशास्त्रीय दृष्टिकोण को स्वी- 
कार किया गया है ( प्रकृति संग संघर्ष निरतर अब कैसा डर ? ) । इड़ा भनु 
से कहती है कि उसने ही उन्हें प्रकृति के संग संधर्प सिखाया है । ऐसा प्रतौत' 
होता है कि पुनः सारस्वत नगर में जो एक रुद्र तांडव हुआ उसमे प्रकृति तथा 
प्रजा एंक तरफ होगई, तथा मनु अकेले पड़ गये (तो फिर मैं हैँ आज अकेला 
_ जीवन रण में) । आनरद सर्ग में आकर चिता सर्ग के ठीक कंद्रास्ट में चारों 
ओर व्याप्त लासरास में मासल होकर कल्याणी प्रकृति हँस उठती है, प्रुरष 
पुरातन की तरह हिमालय पर्वेत स्पदित हो उठता है । भलय वाली लहरें 
कोमल नतेंन करने लगतो हैं, चिता सर्ग वाले हिमालय के जड़ हिमखष्ड रश्मिमं- 
डित हो जाते हैं तथा विश्वमुन्दरी प्रकृति संसूतिधर्मा हो जाती है । अलौकिक परि- 
बेश वाली यह प्रकृति मानों काम सभ्रे की मानवीय परिवेश वाली प्रकृति की ही 
दिव्य उदास परिणति है । 
कबि ने प्रकृति की 'शक्ति/ को भी विभारधारात्मक रूप दिये हैं। आनंद सर्य॑ 
मे प्रकृति शिव की 'शक्ति' हो जाती है। यहो विमरश'शक्ति! शोभा भी है और कर्म 
भी । यह शक्ति का अन्तमुखी आह्वाद (500]6०४४९ ९०४४५५ ) वाला 
आयाम है / इसका हुसरा आयाम यज्ञ की ज्वात/ से जुजा है णो, सारस्कत नगर 
मे(यञ्ञ के सामूहिक बलि में बदलते ही) शक्ति-सघर्प हो उठता है। यदि यज्ञज्वाला 
से वासना और सुख बौर प्रभुत्व उत्पन्न होने हैं तो संघर्ष ज्वाला रे 
श्रम और यंत्र और शोषण फंलता है । हमें इन दोनों आयामो के अन्तरों का 
ध्यात पूरे महाकाब्य में रुतना चाहिये, अन्यथा अ्न्तिरन्यास हो सकता हैं । 
अछाद के दर्गीण विरोधामोगो को स्पष्ट करने के लिये शक्ति” की धारणा 
महत्वपूर्ण है । वे शक्ति का लावण्ययुक्त (872०९) रूप गौर अतिचारी 
स्वरुप, दौमों ही परस्ठुत करते हैं । ये देवताओं को ग्रह्ति का धक्तिचिन्ट मानते 
हैं जो विराद्‌ के सामते निवत रहे (आगा रागं)। मानद संदर्भ मे 22 और 
विजय का योग करते हैं (शक्तिगाली हो रिजयी बनो)। शक्ति के बिशदे और 
ह्यूकत विद्यूत्कों वा समसयत करके मागयता विगयिनी हो सती है। यह 
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मानमिझ विशास, उनती जौवनघारा, उनके यूतोपियत मह्तिष्क और सामा- 
जिक यथार्पता के प्रत्षि उन बौद्धिक दृष्टिक्रोण भी उद्घादित होता है। 
उन्होते स्वय भी इच्छा, जरिया और शान को क्रमश , कर्म सर्ग, सघर्प सर्म और 
इंडा सर्ग मे आधुनिझ पदत पर उभारा है और स्वयं ही रहस्य सर्ग के तीनों 
पृथक सोरो में इनही प्रतीरात्मकन्दाशनिक-मनोवैज्ञानिक अंतर्मुखी कट अलौ- 
चना वी है। इस त्रयणुक प्राति मे दुयूहत के रूप में स्वयं उन्होंने ही अपनी 
बौद्धिक एवं भावात्मड जिज्ञासा को भी प्रकाशित शिया है। लेकिन उनका यह 
प्रकाश दीपन रोमाटिक और अंतर्मुस्ती है । अतवत्ता हम इसे घोर बह पूजरू 
व्यक्तिवादी दीपग नहीं पाह सझते । ये आवोचनाएँ उनकी यूतोपषिया की 
भूमिकराएँ हैं । 
पहले बुतूहल को लें । आशा राग में विराद को देसऊ़र उनमें कुलूह 
परक 'कौन! प्रश्न उठता है और वे ब्रह्माण्ड वो गति देने वाले, प्रलय-सा भ्रूमग 
करने बाते को जानना चाहते हैं जिसका सघान नक्षत्र और विद्यूत्कण करते 
हैं, जिएके रस से वनरपति सिचती है, जो अवत रमणीय है । अर्थात वह 'कौतन' 
विराट रात्य, शिव और सुन्दर है। इसी के साथ साथ उनमे अस्तित्ववोध-(मैं 
हूँ!" जाग्रत होता है । आशा सर्ग का यह उन्मेप ऋचात्मक है। इसका दूसरा 
चरण दाएजा सर्फ के है जिएपे पनु छुल्दरी भुद्धा के ऋजर्पेण को बुर! “अप 
“कहीं! बसा! 'कौन' आदि के प्रश्नों से अनिवंचनीय अनुभव के रूप में प्रकृद 
करते हैं । यह कौपूहूल विराट का न होकर रति का है। शूद्धा के प्रति उतका 
यह बुतूहल प्रेमकला का भाष्य है (कौन--गा रहा यह सुन्दर संगीत ? बुनूहल 
रह न सशह्य फिर मौत ) । यहीं काम-रट्प्य लज्जा सर्गे में उन्मिषित होता है 
जब रतिष्पा नारी नण्जा से पूदछती है कि तुम कौन बढ़तो था रही हो ? 
तुम कौन हो जो हृदय की सारी स्वच्छइता छीन रही हो ? स्वप्त सा में 
प्रजापति बनने के बाद मनु इडा से भी (शद्धा से जैसा) प्रश्न पूछते हैं कि तुम 
किसको हो और ये जन झिसके हैं ? यह एक महान्‌ सामाजिक और राष्ट्रीय 
प्रश्न है जो निरकुण, प्रभुत्यदभ में चूर और नियामऊ प्रजापति हैः अतियार की 
अपने अवविरोधो के साम प्ररतुत करता है। यही कुतूटत (रहस्प सगे) मसु 
वी अतर्यात्रा मे पुत उत्पन्न होता है जय वे श्रद्धा से पूछते हैं कि अब मुझको 
वहाँ ले चली द्वो ? अ्रिदिक्‌ विश्व के आलोक विदुओं को देखकर वे श्रद्धा 
से पुनः पूछते हैँ कि मुते दताओ छि ये कौन नये प्रह हैं और में हिग लोक के 
डीच पहुंचा हूँ ? हम देसदे हैं कि प्रगाइ ने यह सारी प्रशनमाता मनु के मुग से 


ही मुखर को हैं और ये सभी दर्शनतास्त्र वी तात्विक समस्याएं हैं ॥ प्रगाद 
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रात्मक परिस्थिति है। घायद उनके अनुसार सारस्वत्त नगर की भौतिक सम्पता 
तथा वैज्ञानिक संस्कृति में शक्ति के विद्यू त्कण पुन: दिखर गये हैं। ठोक हो 
सकता है | किन्तु मानवता की विजय इसके सागूहिक कल्याणकारी अधितार 
द्वारा ही हो सकती दै। प्रयाद इस शक्ति के समन्वय का आधुनिक प्राहव 
(700!) नहीं दे पाते । काम और रति के मनोदाशनिक समस्वय बाता 
प्रारूप सामूहिक करियात्मकता और सामूहिक परिवतंन में लागू नहीं हो सकता 
था । इसे वे जानते थे | अतः यूतोपिया 'कामायनी? में यह शक्ति मरथ पर्व से 
आगे जीवन पर्व का उत्सव नही मना पाती। अतः निर्वेद सम में हम देखते हैं 
कि युद्ध और संहार और सण्डहर पर बैठी हुई इड्जा ग्लानि रे भरी हुई अरि- 
नशिखा-सी धघक रही है। यही नही, आधुनिक युग, आधुनिऊनयर तथा आपु- 
निक राज्य और समाज भी अतीत एवं सपना वन जाते है। (आज पड़ा है वह 
(मन) मुमूप॑-सा वह अतीत सव सपना था) । कया सामाजिक प्रक्रिया के प्रति 
प्रसाद का बौद्धिक दृष्टिकोण यह है ? अतएवं उनके रामाने कोई दूसरा 
विवल्प ही नहीं है कि वे पुनः चेतन पुरुष पुरावन की ओर लौोटकर उसे विज 
बक्ति से तरगायित करें और एक अमूर्त विश्वपेतता को पुर. परू्णेराम जी 
प्रतिमा बना दें । उन्होंने मही जिया। विश्क्ृमल का ताविक “एक लेरर 
शक्ति के अशु-अपु फो आनरूद सुधा के रग में छाक़ा दिया। लामावनों' के अत 
में हम यह भी पाते है कि हिमालय के झाव तपोवन अर्थात्‌ एड मध्यतातोत 
दाशनिक लो में जगत की उयाया से अबि शुलसपर मनु आ जाते हैं। उनके 
पीचे उनकी अर्पागिनी मी रगमंग्लस के जिये आती हैं। ये युगस अब बी बैे- 
बडे समृति की गेया करने हैं (उद्त से राहर आपर ! )। वहाँ सन जी 'यास 
बुप्तनेदाला मानगरोबर दे । सारस्यत मगर मे निवासी अबने ब्यूर्घ, रिस5 
जीवन पट नो पीयूष-जस से भरने यहाँ आओ हैं। कि के इस परारश्शी बिरोन 
घाभाग पर विंगी दिणती वी अवेक्षा ही कया है 
2 आमुशी दय मे प्रयाद का सद्षप है दि मदुत्य जी दद्झ"/ पूरी हों । 
इंगके किए एफ्य, हिंया और शांग बा गमरतप् आवारह है रषा माह में 
झस और हिंया और शो हहिया मौर बागया की दिययता का सह्ो्भी 
बनिवाय है। हें पा: £ हि रामरागर बोलरट तर टेगाआामाज हो जहाँ 
कोर्ट हर्ग पजरशिलयाएआ रु हो, मप्र सपध्तइ३ हु, अ५१ ७५१६ ४५१, ऊ 
औरविषशस हो शोर न लि, कि गा कक, शिजिती हो 
जाय । वह ररेपा दादा 3 रिंग काट बंद रे हहह? [76 बहार ? 


हर 'मातदवा' रे दि 





# भन्दर्ट है? दृद मपाहड़े 8 ही दपन्ह 





हाई श्र काजल बार इद्ाप्त विशर, हतगर रघण प्र कौर एफ पु 
कहप्य है। झ इद्मापश शहग्धामत्र, धडिक होर सो विक है 
औलिशश कौर शदिशरा, शमाज ओर शा एग्के दिदम हप है ।॥ हर) 
देह विद शंशा हो झं्ठते शषा झदमु सो हो राणा है ।कडि विश को ए. 
डापततीत परिदर्वेत शाटश है शो शप शइधच्य रहा है। एर६ुंश विश 3 
धृर्प एवं भोरार ऋश सर्देव शदियार होश घर ता है। इस शिव भीर 
में अमियाप है, और झमिदार पे हार मरा है। सेक्ति जता के मात में ह 
यह पृशार-री एस दर है. विदि।र एफ लिदयय से बेषा है। सेरिर सह 
( मनु ) झालहा है हि बह रबय बिर-रधतहीत है और महानाश वाते मूरि 
दे बोष वे एव शाद् में भी बट अपनी चेषनाा को सुरिद माँगा है (रैंप 
शर्म ) । घस सरह बिगय थो मे? घारदा मरैशातिक है, 6पां इसके अगुमा 
अगवा इताम नियामत, मेदा इताय समाज परस्पर बिरोधी हो जाते है । ६। 
दविपय उस्सुक्त दिए में स्वक्ति ( मनु ) परतंतर नहीं रहता चाहता अर्था 
बह राधा बा दिताश बरके भी मबते होश की शुप्टि १रसे को रवात्र है 
अदा दे अनुपार एक ओर यह जग उशर है तो दूगरी ओर तम दानीं 
जात होड़े हुए गोवा है । इसमे इडि दे प्रनृशागत बाता पररिधर्तत अभगः 
है ( दशंत ) षयोदि बह ( इंड्ा ) झोवन की अपानुरक्ति है। यही विए 
इमसोर है ( रस्म माँ )। 

(7) भोर भनुष्य बया है ? 

833 बहती है कि यह मनुप्य-आवार भयने आवरणों में नि्भिति स्तन 


पट४ । तैदधारपघारा' हपा 4 क्पसोड! का मौँसिपात॑ 


में इगपा गमाशान तो ऑल में कर दिया है सेहित बहिसोकि में इस्हेँ विपमे, 
भीषण, ऋूर, इंउपूर्ण तथा भेद्पूर्ण सिद्ध जिया है। महाँ शामाजिषदठ प्रतिग 
तथा मागसिक विकास, सामाजिक सयाधता तथा अगमुसी बाद्धाद, सामागिक 
पारा गधा गूगोपियन सस्तिर्क के भीघ शयकर साई है। कवि जी शामारिक 
गत याली पर दिसरसी जायी है। और यद ययार्गता जा वाधि मतितमश 
बररने की विनारधारा की सारपतया वा आत्मतर्श करके आरमदुल हर डालता 
है। इसीलिए कि प्रदति ( सामाजिक परियोजनाओं के हेतु ) और नियति 
(उनके प्रारण्प के हेतु) के ध्रयातों में तेजी से दौड़ने सगता है । इन गुतृहल* 
प्रश्नों गे यह रघप्ट दो जाता है कि कवि मा ब्रह्माण्ड (यूनिवर्स) स्यूटने, कोप* 
निकस, मात, डाथिस और आइंरस्टाइग यासा न द्वोकर रहस्यात्मक (त्रिपुर)+ 
पामिक (आनंद कैलाश) ओर सोदर्य त्ात्विक ( विश्वगुम्दरी प्रकृति ) है। 
इगीलिये उसे फासताध्तियों की रचना के मौके मिले और वह कपाधृ्टि में 
रुपक तत््य (यीघ बीच में) संलग्न करता चला गया । 
यज्ञ के बजाय काम एवं कर्म की ओर प्रयाण वस्तुतः एक दूसरी संस्कृति 

में अनुप्रवेश है जिसमें इच्छा प्रधान है । यू 'कामायनी मे इच्छा ही केंद्र है 
(श्रद्धा रूप मे) । इसका परिणाम ही श्रेय है (काम मंगल से मडित श्रेय सगे 
इच्छा का है परिणाम) । यही नई इच्छा मनु को झ्द्धा की ओर खीचती लाती 
है; और यही इच्छा तत्त्व रूप में शब्द-स्पर्श-रस-रूप-गंघ का पान है । यह 
भादकता की सहर उठाती है; यह जीवन की मध्यभूमि के रूप में नव रसंधारा 
से सिचित होती है / इस लोक में ससृति भावचक्र चलाती है और यहाँ मनौ- 
भय विश्व है । इसी लोक की भावमूमि पुण्य तथा पाप की जननी है। सर्ग 
इच्छा से लेकर रहस्य-लोक तक की इच्छा के निरूपण मे इच्छा के प्रति प्रसाद 
उदार रहे है | कर्म लोक मे उन्होने कर्म सर्य तथा सघ्ष सर्ग की सारतात्विक 
दु खद आलोचना को है। यह कर्म देश घुएँ की धारा-सा मलिन है और यहाँ 
सारह्वत नगर के अनुभवों का संचित क्रियातत्र हैं जो यंत्र (79०॥॥6) के 
निर्माण द्वारा श्रम, कोलाहल, पीड़न, श्रवर्तन फैलाता है। इस लोक मे गव॑ 
और हिंसा है। यहाँ भौतिक जीवन की हलचल है । यहाँ असंतोष, तृष्णा, 
वासना है और गहां संघर्य विफलता वाला कोलाहल का राज्य है। यहाँ भूख से 
पददलित लोग हैं और शासनादेशघोषथाएँ उन पर विजयों ्् 
हैँ ह यहाँ वैभव और यश की लालसा के कारण * 

में यज्ञ के कारण जो सुख और ह्सा 
सगे में जो भौतिक हलचल और 





१८७ । जिद्यारधारा कया वह्पतोर भा अभमिषान 


पैर राज्य वे प्रारगर सम्दस्यी तिर्घय भी बद्रामाणित हैं। भनु में रोमांटिक 
प्पक पार उड़ता है दि एजावति होरर भी बचा मेरी अभिवापां अपूर्ण 
रटे ? बया मैं तृए भी न पार ? वया मुतते बेवच ज्ञान देकर इड्ढा जीवित रह 
सकपी है ? (संपर्ष) । इडा वाताती है. कि विश्व एक लय है, नियम से बेंधा 
है। यह ठीक बहती है। सेडित मनु पूदो हैं कि मैं उसमे लौत वयो होऊं ? 
इसमें बया गुरा घरा है ? मन वे हैं हि मैं शासक हू । मैं चिर स्वतत्र हूँ, 
मेरा अधितार इडारानी पर भी असीम होना चाहिए। भत्ते ही सकल 
व्यवस्था अअल में अभी डूब जाय। इस व्यास्या में प्रसाद बहिर्गत गयायता 
अरथीत्‌ अपने समय के उपनिवेशवादी सामववादी भारत में शोषक, भ्जापति 
(जमीदार) शासक (अग्रेज) के चरित्र को प्रतिनिधित्व देते हैं। लेकित 
आतव्वादी भनु एक असामाजिक अहृदभी, तथा निजी अधिकारों के भोगने 
वाले तानाणाह हैं। इरालिए ऐसे मनु के द्वारा घ्वसत्त सारस्वत नगर पदललित 
जनता वी असफतता नहीं होगा | इन राजनैतिक संवादों के बाद नृपतंत्रवादी 
मनु को निर्वाप्तित कराकर प्रसाद को पुन इडा और जनता के बीच के 
प्रजातभ्र की नीव रफना चहिये थी । ये असफलतायें, अव्यवष्या सत्ताधारी भनु 
बी है। इस भन्‌ के अनुभव में उपतिवेशवादी सामतवादी गुलाम राष्ट्र तथा 
राज्य फे अनुभवों वा आक्षेप है। अत. प्रसाद एक स्वतत्र, प्रजाताबिक कांति- 
कारी समाज-परिवर्तेव और आधुनिक गणतत्र का मॉडल नहीं दे पाये । 
]4।) प्रजा बया है ? 
स्वप्न और संघर्ष सर्य मे प्रजा आती है। प्राचीन भारतीय गणतत्रों की 
दुनिया में मुग्ध रहने याते प्रराद प्रजा को क्राति की वरदान बेला में भी राष्ट्र 
स्वामिनी की आज्ञाऊरिणी बनाये रखते हैं । जो राजद्वार पर अवरुद्ध पड़ी 
है। थे प्रजा और पुत्र और जनता के बोच भेद नहीं कर पाते क्योकि इन 
दोनो सर्गों मे ये दोनों राजनीतिक धारभाएँ धुल मिल गई हैं। यही मेल 
सारस्वत नगर में हुआ है जिसका शासक आतक से शासन करने वाला और 
प्रजापति है, और जिसकी व्यवस्था शोपण तथा सुख पर टिक्री है। 'कामायनी! 
की समाप्ति के दौरान (१६२६-३५) प्रजा जनता भी हो चली थी । कवि 
ने इसवाा धोडा अनु भव करके लिखा भी, “प्रजा आज कुछ और सोचती अब 
तक जो थविष्द्ध रही'। यह फ्राप्तीसी क्राति या वोस्शेविक ऋँति की रक्त- 
रजित छाया से शिउमिल स्थिति भी हो सकती है। कवि अपने इतिहास ज्ञान 
के अन्वेषण द्वारा औद्योगिक समाज के चार स्तभो का जिक्र भी करता है॥ * 
डस समाज में विज्ञानमयी अभिलापा तेजगति शे विकास करती हैं, जीवन, 


[5५ । 'विधारपारा' तथा 'कल्पलोक! का अमियाने 


की असीम ( आधिक ) आशाएं बढ़ती जाती हैं, सत्ताघारी वर्ग अधिकारों 
की सूप्टि करके उसकी मोहमयी भागा में बंधता है तथा कभी न जुड़ने वाली 
वर्गों की साई फैलाती जाती है। मनु राजद्वार बंद करवाते हैं। वे राष्ट्र 
स्वामिनी (राष्ट्रशवित) का अपहरण करके उसका भोग करना चाहते हैं। 
अतः वे भीषण गरसंहार करते हैं। देश में यही परिस्यिति "कर्म भ्रूमि', 
'रंगभूमि! “गोदान' में भी प्रतिविधित हो रही थी । संवेदनशील प्रसाद भी 
इससे अछूते नहीं थे । 'तितली! में वे भी वर्तमान के अभाव का साक्षाक्तार 
करते हैं । लेकिन ये आगे सं चलकर रोमानी या मध्यकालीन यूतोपियाओं 
में भटक जाते हैं । 
(7) शासक ने वया किया और जनता ने क्या पाया ? 
शासक ने राष्ट्रस्वामिनी और जनपद कल्याणी राष्ट्र शक्ति ( इड़ा ) के 
साथ बलात्कार किया लेडिन शासक राजदंड लेकर यह भी बताता है कि उसने 
बया किया : शासक ने तृप्तिकर सकल सुर के साधन बताये, श्रमविभाजन 
किया और वर्ग बनाये; शासक जनता को पशु-अवस्था और वन्य-समराज से 
निकालकर पूजीयादी रामाज में ले आया है (संघर्ष) । इन दावों का उत्तर 
जनता देती है : तुमने हमें अधिक सं वयवाला लोभ सिखाया (निजी-संपत्ति); 
तुमने यंत्रों से हमारी भ्रकृति-शक्ति छीन ली तथा शोषण करके जीवनी को 
जर्जर बता दिया; तुमने हमारे बत पर जिंदा रह कर भी इड़ा पर यह भत्या- 
चार किया है । अतः ओ यावर ! अब तुम्हारा निस्तार कहाँ है ? अकेले 
(|02/०0) मनु जनता से भयंकर युद्ध करते हैं; जनता को "प्रकृति के 
पुतन्नों का भीषण दल" कहते है। भीषण जनसंहार होता है। जनता यह प्राप्त 
फरती है। प्रसाद का राजनीतिक विश्लेषण इस स्थल में सर्वोच्च शिखर पर है। 
किन्‍्त इड़ा के बजाय आकुलि-किलात को मेता बताकर वे अनजाने ही भयंकर 
इतिक्रियादादी और जनविरोधी वृत्ति का मेत भी कर हे हैं। यह प्रसाद का 





करक्श कप को हए एड शापह शानोचणय है। इश रद टी को शाप कि 








पूल हे प्रदत मद हचाडएर भागा ही विगमे दौड़ानारटें ४ है, हशहगा 


ए छैर्त गाए शांत है, मदे मे रेट पापन रोते है, रब री हाय दिरेए पैशश 





| शरदादादं द्रशत धीफिद दारिट् पं डिकुशाहे है कोर हतूप हाय रशारा 
४ पतंग बल झा है (इश) 0 इस हम्गज से बरों वी साई इइरी हावी है। 
दि इुग साथ ति से इरा, शाम हैपा दा को भ्रमिदा की गरचता परण है। 
दा एवं हाप मे जोदन-रस शार झरा कर्मरप् रहिये है हथा दूसरे हाणगे 
बचारो के संघ को धापे है । घट राष्ट्ररशमितती ठघा जनपद कहणाणी है किए 
से्रे उप्र में सोग साससा घृट विये टृए मत हैं (दर्मत) । सदा ने मनुसार 
हा छोवन को अघानुरनि है और उसने चैतता वा भौतिद विभाग बरके जग 
ने बट दिया। इंड़ा के प्रतीक को यदि हम इन रुप के परिवेश में रवीतार 
7र में तो यह भार्य इढा का ने होरर इडा को वश में वरने वाले शासर और 
ुा़भोगी मनु वा है। इस प्रजातत्र में घद्धा की भूमिरा -कवि कबेः अनुसार 
एक विग्मूति है॥ सु साधन में बीतने बाते कुछ क्षणों के जिए सनु उस पूर्ण 
प्रात्मविश्वास रूप को मूल जाते हैं। विशुद्ध विश्वासमयी शद्धा इस संगूति 
बा भूल है। मनु को शूद्धा ने रम्य सौदय तथा परहित का दोष दिया है, उनके 
पशु हृदय को सवेदनमय बनाया है तथा जीवन की चिर अवृष्ति में सतोष भरा 
है। यही श्रद्धा अत में निविकार मावृमूति हो जाती है (यह मातृमूति है निि- 
बार) । सबसे अत में वह पूर्णकाम को प्रतिमा हो जाती है (आन३) । वरतुतः 
यह उतरा इच्छा वा नारोत्वकरण है । 
(शो) एस प्रजातत्र में नियम (80७) और न्याय ( ७४४८९ ) का 
बया स्वस्प है ? 
प्रसाद ने “दामायनी' में लियम के विचार को नियति और सृष्टि से 
जोड़ा है | उनका यह नियम नियति के रूप ब्वद्माण्ड पर भी लागू होता है 
(वष्ण आदि सव धूमते रहे हैं किराके शासन में अम्लात) | तेडिन जहाँ शक्ति 
है वहाँ सीमा के टूटने की अराजकतावादी प्रवृत्ति है। प्रसाद नियति गौर शद्धा 
की कात कोमल मंन्नी कराने फी ओर भी उस्मुस होते हैं। लेकिन नियति एक 
अलौकिक न्यायविधान के रूप मे (संघर्ष सर्म मे) प्रकृति के द्वारा मनु के सार- 
स्वत-तगर के नियम-तत्र को भी तहस नहस कर देती है | इस तरह एक 
'चिरतन व्यवस्था' दुवारा कायम हो जाती है । प्रसाद को इस नियति नियम की 
घारणा मे सामाजिक न्याय के वजाय देवी न्याय पर ज्यादा आस्था है । प्रसाद 
की न्याव-सबधी धारणा नैतिक आदर्श (८८४ [0८व!) की अनुगामिनी 











१९१ । “विचारधारा! तथा 'कल्पलोक' का अभियान 


कवि ने आत्मभूमि में प्रकृति ( [ध्वाप्ा& ) और चितिमय चैतन्य 


(?89०7० 8|7) का सामरस्य कल्पित किया है। इसकी तुलना में हम 
रूसो के मॉडल का समीकरण याद कर सकते है जिसमें प्रकृति और तकंशीत 
(२९७९५०॥) का समझौता है। प्रसाद अतीत के बलासिकल पुनरुत्यात की 
चेतना में रोम-रोम पगे थे और इसके साथ ही वे सामाजिक जीवन की व्यापक 
घाराओ से असंपृक्त से रहते ये। इसलिये उनमे अंतमृखी मानवतावाद का जो 
विकास हुआ उसमें भी प्रचलित सामाजिक नममंमानों (20775) तथा संस्थाओं 
(7500५0॥9) के प्रति विरक्ति, असफलता तथा तटस्वता की भावना है। 
अतः दे 'कामायनी' में स।म्राजिक अन्याय की कठोर आलोचना करते हैं लेकिन 
सामाजिक न्याय और सामाजिक परिवर्तत की भूमिका नितांत छोडते चले 
जाते हैं। 'काम्रायनी! में सामाजिक उयल-पुथल्र को उन्होने केवल 'भौधिक 
हलचल” और “भौतिक विप्लव” कहा है (इंड्रा : भौतिक हलचल से यह चंचल 
हो उठा देश ही था मेरा” संघर्ष: (भौतिक विप्लव देख विंकल वे थे घबराये/)। 
सामाजिक (या भौतिक) उथलपुथल का जत्म आथिक और राजतीतिक 
पुनराभियोजनों (रि-एडजस्टमेंट्स) की उपज है ॥ अपने देश मे उस समय के 
सत्याग्रह आंदोलन, असहयोग, सांप्रदायिक दंगे आदि इसकी अभिव्यक्ति थे । 
यूरोप में इनकी परिणति बूज्वा क्रांतियों में हुई । गाधी ने ,सामान्िक शक्तियों 
को भैतिक अग्नि में तपाने के लिये तोल्सतीय के आदर्श को ग्रहण किया भौर 
नौतिक अग्नि में तपी हुई इन सामाजिक शक्तियों (अहिसा, सत्य, त्याग, 
टस्टीशिप आदि) के द्वारा 'रामराज्य” के रुप में एक ऐसी आदर्श समाज की 
गुतोषिया की धोषणा की जिसमें रुसो, रस्किन, थोरों के मॉडल भी भारतीय 
मिप्कीय य्रूतोषिया फो समसामयिक अरे देने के सिये आरोवित किये गये थे । 

प्रेमबर्ध भी 'सेवारादन', कर्म भूमि! 'रंगभूमि; 'प्रेमाशम” आदि में ऐसी 
सामाजिक यूतोषियाएँ रच रहे थे । अत: प्रसाद की 'कामायनी/ में भी हम 

जक ययायेता का एक बेहद अतिक्रमण करने वाला बोध पाते हैं बरषोंकि 

था । वे बारहेवी-तेरहवी शतारदी के दर्शनों की भावुक, 

गो (इदनाल) के प्रति प्रीव रहे और उनके 

अमुर्ते आदर्श प्राप्त करते रदे । हम इस बोदिक 


सामाणि 
उनका मानस तिमुखी हज 
रहस्यमय और मघुमम भाविय 


में ही विक्िय तथा अमन हे 
हे ; य दार्शनिक मध्यशालीतताबाई/ बह पुरे हैं। पधापंगरा के आपदण 
पट मे अंगीदार की बामायती/ में यह पूर्घेहयेण है। 


की यही विधि मादक 
किक संघर्ष 

ड्न्हों खपत हवा 

झपपुंती एुइ प्रशेशगमक 


सगे की बहियेत ययाएँता के तत्वों के साय अययएर्प 
एव (जरशीणिविए7200) डे वियापमों 


१३९५ । दिचारपारा तथा वापषणोक वो आमधात 


रिपति गा चुनाव है। प्रसाद इसे ही सागग्राश के रुप में बयो मंगवाते हैं 9 
हेंसे चुनाव के तइनुदूस परिधाम रम्प्य एस संपर्य में हुए। था। प्रगाद यी 
विदारधारार्मश स्थिति यह है। 


अतएवं झूठा वी गृह वी पहली सस्ही-्ती सुगुमार ग्रोयोषिया बनी है 


जिसमे भगत मय प्रवृति और यरल पशु पातव बाला गोष ( एआ0ातों ) 
शोध है। तवली कातना, ऊग और वास के बरत बनाना, प्रति के अंचत 
में पवित्र जीवन बिताना, सधर्षों और दिसा से दूर रहता आदि वा वरण करमे 


वाली इस पहली गृह-थूतोपिया मे समाज और राज्य के आयाम बट गये 


हैं। इसी प्रसाद-स्वर्ग की परिणत्रि आनंद राय से अंव्मूमि मे होती है और- 
बहा भी समाज तथा राज्य के आयाम विलुष्त है। बीच का ऐतिहासिक घरण 
कवि के बौद्धिक दृष्टिकोण के अनुसार--'घ्ात अयों! थी अतिरणना है । इसी 
वजह से कम सर्म से संघ सर्य के दौरान हम पाक मद से पशु यज्ञ की ओर, काम 
से वासना और प्रभुस्द को ओर, ज्ञन मे सत्य वि ति की ओरअतर्मुस गे झभाव* 
परक अतर्दाह की ओर, बलि से मुद्ध की ओर, बर्म से भौतिक विप्यव वी ओर, 
सोमग्रेरित अमरता के बजाय सुराभोगी क्षणिरुता की ओर, सामूहिक कत्याण 
भावना से व्यक्ति विकास को ओर, घद्ठा से छत की ओर, तथा अतीव से वतं मात 
की ओर आते हैं । कर्म का प्रतीवीकरण “ज्वासा' में होता है (यह हम निरूषित 
कर चुके हैं)। बंदिक, मध्यकालीन और मनोवैज्ञानिक प्रतीको को प्रगाद आधुनिक 
समाज की नूतनाओ पर लागू करते है । मनु वो तो इन प्रतीकों के अर्थों मे 
नवीनता था बुतूहल नट्टी मिचता लेकिन प्रसाद इसमे विपसता मानते हे ९ 
प्रसाद इन प्रतीको का ही दार्शनिक नवोन्मेप करना चाहते हैं। अत. ससझति 
के अर्थों बी एक महाघ्राति उद्भूत होती है । हम यहाँ एक प्रश्न पूछ सबते हे 
कि मनुष्य और व्यक्ति के बीच प्रसाद स्पष्ट बयी नही हो सके ? वे मनुष्य मनु 
को हमेशा दाशंतिक पुरुष या पूजीवादी तानाशाह व्यक्ति के स्वहपों से घुता 
मिला देते हैं। रूपक के निर्वाह का यह शिल्पगत जोखिम उतकी मानप्िक- 
निमितियों को बहुत उद्घ्रात कर देता है। इस कृति में उनकी “मनुष्य की 
धारणा' बेहद वायवी अमूते, तथा सूक्ष्म है । इतिहास क्रम में, दर्शव मे, और, 
आधुनिक युग में मनुष्य को अनेक विविध तथा विरोधाभासपूर्ण धारणाएँ रही 
हैं। क्या मनुष्य भात्र एक घटना है जो आदिम जलप्लावन में बच गया है 
अथवा वह कोई महान्‌ सृप्टि-यज्ञ की योजना भी रचता है ? क्या वह निर्माया 
है अथवा केदल नियति की इच्छा का पुत्तला ? कया वह अस्तित्यतः स्तन 
पैदा हुआ है अथवा कई जजीरो में जकड़ा हुआ पैदा हुआ है जिसका भाग्य कर्म 


कक हिजक्‍जच कला कार शा ओधािशा 





















कटी +४न न शननरओ3 जून बे सुजओ जा #काहग २ लिप हि 
६ शन+ अनलिन ज्च पा जिन तन ने काइशगावद माई शाशों 
धछानन $ |; हवन अञ न अजहिच लपियओ विन का शरण है 


काल बॉलित मपाजों शा 
के जल 7 आप 
2 कर का इसे, माप 
३. मे जप कहो: शत *ै। 
पूचाजेहे (दान्ण्य) 
चर अच्धमि का 
£ विधुगशारों का सम 
का वनिरप्रय भी हम गर 
प्माप में पश हुई थी इस 
॥ इतती द्रगेदिंश शा घर्म 
गा शोर है स्यशा उसे 


है। 
कप! बे राम मे गाशा >िशिएप हर घ्रे है )। बह इच्पा (घड़ां) के शाप 
जापिश है (न हि शत दारा ) । मत की 
दिया भा परम भागरत है । मत' इसके 
विद्य-एमस हा समखप होना चाहिये सो दूसरी ओर 
गुध, हिंसा » झौर मौटिय्ता की विप्रमता सहों होनो भाहिए । ऐसी 
पृतीपिश से कोई भी शावावन्गाय-मय्र हटी होगा, समरणतां होगी, शराह़ 
शानद होगा मंटाभिए्ला बा विधास होंगा। श्स तरह बेशना का इतिहास 
ह्यलि>चित्रा से धुर्र कोवर विउक घेर्ना में परियरृ्ण हो जाएगा ( वह विश्य 
खेलना पुलविए थी पृर्णे बाम की प्रतिमा )। इस दह्पलोत में लिया सर्ग वाला जड़ 
हिमालय, घटरिरीट रजगनगय पुरुध पुरातन-गा स्पद्ित हो उठेगा और शिव की 
( पवित्यि- ) विमस घन्रिश्या मानसी गोरी वा दृत्दि शाम्य करेगा 
( जो रसन्वाप्य भी हो सर्प है ) | सारांश में, कवि-वन्यित आनव“भावों 
बे गाप बाली बेइता को इतिहासयों है अतरोध में व्यक्तिबोय, व्यक्तिबीध से 
मापुनिए बीप विश्द घेतता बोष शेक्र । आशा सगे से ईपप्यां शा तक अह़ 
बोप से व्यक्तियोध बा विशास है । दृद्ा सगे से संघर्ष रागें तक एक चासद, 
भवादक भर निरयंद आपुनिर बोप बा अस्तित्व मियता है । इड़ा-्संग मे 
इटा के प्रतीश-घरित्र से अधिक मनु इसिहाग तथा अम्तिस्व के धाव की स्मृति 


इकदा का प्र हरे 















१९६ । 'विद्वारधारा' तथा कल्पतोक का अमिपात 


सिद्धांत तय कर चुका है ? वया चह इन बंधनों से अपने ही प्रयलों से मुठ 
हो सकता है अथवा सायुहिक सहकारिता के द्वारा ?ै बया वह मुलतः मच्दा 
है अथवा मूलतः: बुरा ? क्या वह बराजकता एवं ट्विंसा में ही रहता है मपश 
विश्वास ओर नवजागरण भी प्राप्त करता है ? अंततः सवाल यह है हि रबु* 
ध्य की तात्त्विक प्रकृति आध्यात्मिक है अथवा भौतिक ? मानदीय स्वर्तिय 
के कई पक्ष हैं (जैसे कि प्रसाद का ही मानस श्रिमुसी है)। वह अच्या, गुरा 
क्रूर, उदार, सृजनात्मक, घ्वसतात्मक, संकीर्ण, विशाल दृष्टि याता भाईि भादि, 
है । थर्पात्‌ वह एक दूंद्वात्मक इकाई है । उसका अध्तित्तत्व ( ९४४४00९ ) 
ओऔर तत्त्व ( 05६६॥८७ ), उसकी भूत (7707) तथा चेतना (8900) 
की सामाजिक संभावनाओं के अनुरूप विके्विठ होती हैं । प्रसाद ने भौतिरता 
वादी आधुनिक मनुष्य को उच्चतर मृत्यों से विहीत बना रिया है ( मेंपर, 
स्वप्न )। यह उनका एफागी निर्णय है। एक आध्ण्मिरुषारी भद॒य वो 
रचना में वे यथा मे भी 'भागे हैं। यह उनरी दूसरी एशिया है । मगुन 
की अपनी आवश्यकताओं का दो रपरतेंत्रता है। भौतिक जगा ( प्रति ) के 
जीतने के याद यह गुणारमझ रुप से वितरशित भी होगा है। रिखु पंप, 
सूह्यों और सॉस्कृतिक जीवन का यहू विकास पुनः प्रशत के शाप से ही होता 
है | प्रणाद मह विशास भौतियता से असंप्रक्त कराफर बर्ते हैं। यह भाइगवारी 
प्रयाई का प्रयल अवविरोध है । मनु के गृट-सस्पा के गोद नगरव्ध्यवरपां प्र 
भाने पर समाज में कई सामाजिक परिय्तेत होते हैं । शागन और उपाए 
थी समाधयाओं का सामता व रते पर इठा, जव भौर मु में भी रई परिदति 
होते है। प्वएव गामाजित परिवर्ष दोनों प्रगारों गे होगा है । यह परिशोते 
हमारी एस आरपांओं द्वारा रेड गति प्रारा चरवा है जो 7मारे मभिषदाा 
समाज बी पारणाओं से जुष्दों होती हैं । पट पतिव वि शाशिरश जग़ा और एस 
दघारी शागर दर्ग ये सरधों बे डारा भीठोठा है । प्रतार दर्शन सगे से भविवदिर 
शमाज के धति भी आरदाओं बाजी दू पे विया बडे बंदी है, लबा गादा मिए 
शंप्वाओं ( 5007 वाज्रातावणा5 ) दे पिदाषमां (कत्काश ) बो भूत 





६०१ । 'विचारधारा' तथा 'कह्पलीक' का अभिषार्स 


निक मनुष्य की कलिदालबोधमयी आंतोचना पाते हैं । सभी मध्यकालीन यूतो- 
पियाओ के रचना- शित्प के अन्तर्गत पहले कलिदात के वर्ण के रुप में सम- 
समय का त्रास, पाप नरक और यथार्थ अकित जिया जाता है; तद॒परात बाद 
में बैकुठ, स्व, कैलाश आदि का स्वप्न एव आदर्श एवं पुुषार्थ आलोकि 
किया जाता है। रहस्य सर्ग में तीनो लोकों वा अतग-अलग वर्णन बहुत कुछ 
इसी रगत का है जिसमे कही-तही धैवाद्वव, योग, थाक्त, माहेशर, और हैर- 
व्यगर्भ दर्शनों के प्रतीक एक साथ आये हैं। और वे भरावियाँ पैदा करते हैं। 
धर्मप्रवण विद्यानो के लिये यह सर्गाश बौद्धिक एवं आध्यात्मिक रस्साक्णी 
बा विशेष मसाला देवा है जिससे कि वे प्रयाद के दार्शनिक विचारों की पूछ 
बी खोखरी विवाद छानदीत बरने में जुटे रहने हैं और कसा मथन का अमृत्त 
बलघ अशात देवता उठा ले जाते हैं। वस्तुत: सासप दर्गत मूलशिति प्रहति/ 
है, माहेश्वर मे “शव्रितर' हैरप्पगर्भ और वैदिक में यत । रहस्य सर्म के अस्त में 
प्रमाद ने श्रद्धा बे द्वारा त्रिपुरदाह तथा त्रिपुरमिचन कराया है। यह उनकी 
अपनी बल्पना है। विस्दु श्सती प्रक्रिया सत्र और योग के रुपरों से प्रहश 
थी गई है। यह प्रक्रिया रसगासानुमोदित अधिक है, मत्रशासानुपोदित कम 
यह ठीक है कि इस अब में दिए, नारा, काम, जा! के प्रतीक भी चाधू 
हैं विश्तु कवि का सौचा काव्यात्मक है । हम दसे प्रयाद ही कलास्थक चयुरता 
भोर सामाजिक असम्थत्रा मातते हैं कि इस सर्म मे आकर वे ध्रातियों, रहस्यों, 
भष्यवालोन दर्शनों मे एक विकसित होते हुए सामूट्िकत ओघ को बह़का देते 
हैं। देशगाल के अध के विशुणत होने के दाद (रहस्य सर्म में) तिराघार महारेश 
में मद्रीत संवेवनत्रा उद्ित होती है । हये तरह शिझ्मायय में साथता पष शायभ 
हो जाता ह जहाँ प्रदरितिय धद्धा आये सदा दापक मर वीदे है । जिश्कि की 








२०३ + 'विचारधारा' तपा 'कल्पलीक का अभिषाने 


'शामायनी' मे वे सच छर्ग तक ऐतिहासिक एवं रुपकात्मक विकास को 
दिग्दशित बराने में बाप तया रिगा (दे) के प्रत्यक्षण, ऐतिहासिक अक्ष मैं 
ही गविश्ञीत रहे थे। देश और वास के अक्ष वो तोडकर प्रसाद ने 'कामायनी' 
महू को एक स्वर्ग वा खेटहर बना दिया | सचिकेता की तरह हम यही पूछ 
सबते हैं कि प्रसाद का यह आनन्द और आतोकपर्मा देशकालविधुक्त गणतंत्र 
(7१९5५४७॥८) व्या प्राप्त करेगा ? उसकी सामाजिक सार्थकता और मान- 
बीय आदर्श वा हैं ? उसके रचनाऊार प्रसाद के आदर्श वया है ? क्या सभी 
मनुष्यों को साधक अथवा निप्तिय तपोवनवासी हो जाना चाहिए ? यह तो 
घ्लेटो की दार्शनिक-नृपति ( एप050०प्रोश नया ) को घारणा अपवा 
कौटिल्य की जनपदकल्याण कर्ता चतवर्ती सप्राट की घारणा से भी पिछड जाने 
बाली धारणा है । 

इस तरह भ्रप्ताद ने देवमृष्टि, गृह-सूप्टि, सारस्वत नगर, त्रिलोकवय 
तथा कैलाश लोक के माध्यम रे पाँच प्रकार की यूतोपियाओ के मॉडल पेश 
किये हैं. जिनमे से केवए अतिम दो को उन्होने थेय एवं श्रेष्ठ माना है। यही 
उनकी “कामायनी '-यूतोपियां का रचना गठन ($पप00070) तथा उनके 
मूतोपियन मानस का रूपाकार (9८) है । 

(3 हमने प्रसाद के अतविरोधों तथा 'कामायनी” के विरोधाभासों को 
स्पष्ट किया है। कवि और कृति, दोनो के शुवत् पक्ष एवं श्याम पक्ष को उभार 
कर हमने यही कोशिश की है कि हमारे प्रतिमान आधुनिक और खरे हों। 
प्रसाद के यूतोपियन मानस की पुनररचना करने में तथा यूतोपिया के रूपकरा- 
त्मक एवं ऐतिहासिक चरणो के विकास का अनुसंधान करने में हमने स्वतः 
ही कई विचार-केन्द्र श्रस्फुटित होते हुए पाये हैं। हमने 'कामायती' की विशुद्ध 
सॉंदर्यतात्विक अनुशीलन नही किया है क्योकि मह इस मोनोग्राफ की परिधि 
के बाहर का क्षेत्र है । इस भवेषणा में हमने यही पाया है कि प्रसाद ने 'कामा- 
मनी में भौतिक जगत की अत्याचार एवं आतऊपूर्ण प्रयाओं ( मन्न, देवा- 
विलांस), तथा परिपाटीबद्ध सामाजिक अत्याचारों ((050गात्षा॥ (॥98- 
ग0[25), दोनो के विरुद्ध आवाज उठाई है। लेकिन दोनो के विपरीत उन्होने 
एक स्वप्व, एक स्वर्ग की रचना की है । यहा चरित्र तया घटनाएँ, दोनों ही 
बीचदीच में अन्यापदेण (3]॥228079) हो ज्वाते हैं। यहाँ मध्ययुगीन घृणा एव 
अपराध की दृष्टि से आधुनिक सम्यता वी विदेचना की गई है; यौन (5८६) 
वा विवेचन पाप के बजाय भोग मे केन्द्रित है । यह एक विद्रोद्दी स्वच्छस्दता- 
बाद वा परिणाम है । यूररोविया में नारीत्य सत्रवी रु धारगाएँ उमरी ड़ 


“२०९ । /पिचारपारां तपा 'कल्पतौक! का अमिषान 


रंयुप्र सारस्यत नगर फी यूगोषियां गे सारस्पत संगर की राष्ट्रस्वॉमिती और 
-जगपद पल्याणी इड्ा है तो देशफ्ालकर्मव्यमितिवियुतत प्रिकोण में मनु की 
-भंतभूमि फी यूतोतिया की नेप्री त्रिवुस्युरशरी और कामकला शद्धा है। ये 
“दोनों ही वारी-शतिपयाँ हैं, लेकिन दस रार्ग से दौनों ही एक ही श्रेय की ओर 
“घलती हैं। इन दोनों यूतोवियाओं में 'शक्ति' केर्द्र में हैं: - पहली में भौतिक 
-शवित, और दूसरी में श्रद्धा दवित ! 
अन्तिम गरूतोपिया क्ौत्नाश और मनु-शद्धा के तपोवन वाली है। मब 
"फर्म सर्म की गृह्यूतीपिया का विश्व-तपोवन में रुपातरण हो जाता है इसमें 
फेस्द्र आनन्द है| यहाँ कैयाश में आनंद एवं समरसता का लोक है जहाँ-- 
-त्रिपुर सुर्दरी के बाद-विश्वयुन्दरी प्रकृति लासरासनिरत है। यहाँ मनुष्य या 
ब्यक्रत्त के निर्वाण के बजाय जीवन के मोक्ष या निर्वाण को प्रस्तुत किया गया 
है। आनंद, समरमता, चेतना और आलोक इन चार दार्शनिक प्रतीक-स्तभों 
पर इस ग्रूतोपिया का महत खड़ा है। इसका देश कैलाश (हिमालय) है तथा 
काल महाकाल । प्रसाद ने कालिदासीय तपोवन संस्कृति के ऊपर अभिवगुप्तीय 
रसालौकिकता का आरोप करके इस यूतोषिया का नित्य निवेश किया है। 
“इसमें रहस्थ सर्ग के पूर्वार्ध वाले शाप-ताप-पाप नही है, भहंता लुप्त है सत्य 
“सतत है, सुन्दर चिर है, मानव मिविकार है, द्त समाप्त हो गया है, सदाशिव 
तत्त्व (आशा सर्म के “मैं हूं" के स्थान पर 'यह में हूँ' का बोध) का उन्मेष है, 
>और कामायनी जगत की मग्रच्न कामना है | यहाँ कल्याणी प्रकृति हँस उठती 
"है, चारो ओर चेतना वितास करती है और अखड घना आनन्द छा जाता 
यहाँ आकर बौद्धिक खोज के बजाय तौथेदर्शेन हो जाता है, कार्य 
और सामाजिक रिनैर्साँ के बजाय जीवन्मुक्ति 


आदर्श बव जाती है । असाद ने खड़ा के माध्यम से तपसवी के नेता होने का 
विरोध किया था, इंडा के माध्यम से आतिक फैलाने वाले तानाशाह को 
समाप्त किया था लेकिन यहाँ एक साधक-बैरागी को बैठाया गया है संधर्षसर्ग 
$ क्राति के बाद | वया बीसवी शी के चौथे देशक में इस 


"की सामार्शिक बुर 8048 
तरह की भाँति के बाद विश्व मे कही भी ऐसा हुआ है। प्रसाद ॥' आनद 
लोक की इस लोता मे सामाजिक शर्तियाँ कहां चली जाती हैं श्इस बन्विम 
स्वष्तिल-खंगिक यूवरोपिया की कियाधर्मी महत्ता (#एालीणारओं डाड्ाओीर 

बया है ? एगेल्स ते कई यरूतोवियन समाजवादियां 232005 

ह ९8४०8) कि दे सिब्किय एवं बसूते आद्शों मे सामाजिक चैतता £ सडकावे 
हे हद के मानवतावादी हैं। उनमें यह बहाव एक महत्तम चासरी है क्योंकि 
द् 


नहै। साराश में, 
;के बजाय समाधि ले ली जाती है, 
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शाह) प्रात करो हैं। वया झौर्षों, दुगो भोर हपेयर्घन की स्यार्याओं एवं 
सरात के बई बजियो दचा ग्रसों वे छोप,युपरारों के बार प्रसाइ शी उपयब्धि 
गही होनी भाद्िए! थी ? जैविन अगिख ([0एशा० ट्यंज्शाए८) के 
बजाए प्रतीरात्मक जीवनन (5%॥700॥८ ॥५£) पर बागह ? तब तो हमे 
बहता पड़ेगा कि प्रसाद ऐतिहासिक बोप को सामाजि। विजानों से नहीं जोड 
सके, चाहे उसे घाश्वत्‌ मूस्यों से भत्रे ही सतम्त कर दिया हो । इस महाकाव्य 
में जैविक जीवन उजाड़ दिया गया है, और उसाईे गये जीवन पर (समरसता 
शो धारणा के आरोपण मे) पृश्यिक जीवन वा सामाजिक साम्य नहीं है। 
ऐसा खगता है. कि अगभिवव गुप्त का उसने पर काफी असर था 
(रहस्य सर्ग का भाव लोऊ, आनंद सर्गय मे प्रह्वति का लास रास, आदि) । 
अभिनव गुल ने रस एवं तब वा, भोग एवं आवइ का समन्वय किया है । 
प्रसाद ने इसमे भनुष्य और अतिमानव का, विचारधारा और यूतोपिया का 
भी सामजस्य वर डाला है । कि "वगमायनी “महज भी देशकालवियुक्त 
होकर एक फास्तासी बत गया । 'कामायनी' याज़ा स्वप्न तथा स्वर्ग सन्‌” ३६ 
में ही एक पुच्छततारे की तरह चतकर राख हो गया । उनके समवर्ती प्रसाद, 
पत, निराता और प्रेमचद मे-से किसो ने भी प्रसाद के इस सदर्शन के जादू 
को प्रोत्माहित नहीं किया क्योंकि 'कामायनी' का तात्विक ( सौंदर्य तास्विक 
महीं ) बोध स्वयं ही एक छामा है, एक माया है और एक लीला है । 








औ#&+++++++ 


३०४ । 'दिचाएधारा/ हवा 'हस्यतौद दा समिधान 


मषधिशगरड़ी थरदा, शादुस्वामितरी इंशा, विपुर सुंइरी शामायती, 
मौर विशाएररी प्रति । भर इगेणे ज्सेचमपी गाधी | शेणावा रण 
(ड़) दा भोदगी मारी [१४%७)990 ० [/695070) बीच पूत वहीं 
वा; परत प्रधा३ भोग और योग दोतों को मिताते के विद प्पाने है मनु 
के तिये मादूर मे श्रद्धा वा समतीजत ममाष हो जाया है जगह कवि 
कै सनुगार मापृर्य से को सारीन्जीदक वो सर्ग-मंगए-भार॑भ होता है । 
रु प्रस्शायाप और रदाय बर आषारित झआजेद गर्म में मंत्रु की सैशमिक 
प्रति बइण जाती है अर्थात्‌ ये ऐ अिमागव ( 5घज़ल् गा ) हो जाते 
है । तैविंग सनु को शामाविक भसुध्द नाते बाते सारस्याा मगर वी ही सता 
झमहू जाती है। क्यों ? भागों । व्रेमनविक' के राद्ी का पंप ही कोपायती! 
में मानंद पद हो जाता है। देश सम में मृख्युपपेंत आरगा की यात्रा न हो 
बार मनुष्य ही अवमूमि में तीरवशता है । यदू प्रयार का केयप अपेज्ञारत सदी 
पदम है। वामायवी' मे वद्धिअवीकिता) गषा मंम्याचीत ब्राध्याभिकता 
में छापावादी गदियार प्राप्प रिये हैं। छेहित इगता अंडे दार्शनिक मब्यकोवी* 
गतापार ( शि050फ0व ९०९४ ९वथांश ) में हुआ है। अनवत्ता 
मद्रपास्य दे अधिरांत में एक रपर प्रयत है ; सनावन इढ़ि (000004009) 
के प्रति शुतूहत एपं परियर्तेत की दृष्टि; मसू क्े हृथक्ाध्मक, दार्शनिक एवं 
ऐगिहामिक उस्ेष में कवि ने अनजाने ही आधुतिक मनुष्य के “अड्रेलेपन! 
अजवयीपन तथा आात्मपरायेपन ये योध को भी यू दिया है । मद उतरी 
कागहइता का राबोतिम अभिरेश है । कामायनी' का सारत्व यही है. कि एक 
गए वैितह दुनिया हैं, मावसिह दुनियाँ है, न हि सामाजिक दुनियां और 
भऔरिक दुनियां । इसमे मानवीय जनुभय के रुछ्ध चुने हुए आयामों को ही कवि 
से अपनी विषारपारा ( 70([00089 ) के वशवर्ती होकर उद्पादिव्त किया 
है । इसमें विवेक और विज्ञान, तक और कर्म को नोवा दर्जा दिया गया हैः 
सदन (विजन), प्रजा (इंद्यूगन) तथा अयुवित ( इरेंशवल ) की अपेझाइव 
देचा आसवत मिता है। दर्शन, रहस्य और आनद रागों में सूचित भी अलो- 
(७६ है जाता है व्षोंझि इसमे जिन यूतोवियाजों एवं कास्दातियों का अभिषान 
रुआ हैदे देश ( 59206 ), झाव ( ४728 ); कर्म ( जए/ ) एवं व्यक्ति 
[एव ) दे विमुर्त हैं। ये लोक वस्ुतः हमारी डुतियाँ रे हलक 
(पथ) प्तिविद हैं, हमारी सावुहिक वाकाशाएँ है और अल हे 
हक स्छोद गोद हैं श्यीलिए इतमे आकर हमारी जिंदगी शक] 
(तह) हे रह मतु मानों प्रमीकातनक कर्जीवन (3970 
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॥प है। मनु गज, एवं पाम 


दे माच बोध हे भेजा - दाॉपारबन 
बारिम प्रानरो (छाटी०६ (८५) था एनर' 
सौनों ही प्रवन है। मित्र वा प्रधान चरित्र पाइनया है । मिथ वी 
मयावदा ऐलिहूसिद ने कोर पुनीत होदी है । मिथक वी यह पुनीत 
ययापवा [ ६82८0 0209 ) दो वांदव चितन ( छाल्-नतहांह्ण 
000हट॥) में छनुस्पृत करती है । दसदिये मिथ बी अतरभूमि चितन ने 
होकर अनुभूति है। इसोविए प्रसाद वो भो आमुस में पामायनी-कथा में 
अवनिहित 'सूध्म अनुभूति! शो बोयहतया स्रीज्ञार करनी पड़ी है। जब कि 
शगे यज्ञ की नई थ्यासया बरतनी पड़ी तब उसे यत की ज्यायों के आक्रंदाइय 
वो वासना की ज्वाता में, देवताओं और दानवों के हद्व यो संघर्ष सर्ग के युद्ध 
में तथा प्रतय को अ्वतवादी सहार घारणा में रूपातरित करना पड़ा। 
इस रुपॉपरण (शोहॉश्ात07000$5) से मिथक गा आधा जादू विलुप्त 
दो गया । यही नहीं, जलप्रलय तथा मन्‌ के वर्तमान विश्लेषण मे सिथक्रीय 
प्रत्यक्षीवरण भी विसुप्त हो गया । मिथक्र वा स्पभाव ही ऐसा है वि बौद्धिक 
ध्याश्याणों आदि मे उनका प्रत्यक्षीररण विलीन हो जता है। उदाहरण फे 
लिये प्रसाद ने मनु, इंडा और श्टद्ा का अन्यापरेशिसरोकरण करने की जो 
बोशिश की है, वह असफल सिद्ध हुई । 
मिथक में आस्था ( 0८॥/र्टा ), तथा इससे भी अधिक हठात्‌-विश्वास 
(78:6 0९९) का आधार रहता है | इसी भूमि पर मिथक्वीय कल्पना का 
हवामहल खडा रहता है । आस्था ही मिथक को यथार्थ (22]) तथा पुनीव 
(88९८7४0) बनाती है । इसी वजह से मिथों घामिक्र चेतना सत्य भी मानती 
है । मनु और श्रद्धा का सयोग प्रिथक के इस तत्त्व को सर्वाधिक उन्मिवित 
करता है। मनु के बाद घुम कर्म मे प्रवृत्त करने दाज़ी शृद्धा प्रकट होती है 















३०९ । मिपर से 'ह्यप्म' कौ और धवाँग 


मियक बनाम धर्म के द्वंद्ध पर थोडा विचार कर रायते है । 
आधुनिक मिथवशास्त्रियो के अनुसार मानव सस्क्ृति के विकास में यह 
सक्षित गरना बहुत मुश्किल है कि बव मिथद का अत और धर्म का प्रारम्भ 
हुआ क्योकि धर्म अविप्रात रूप से मिथकीय तत्वों से सम्बन्धित एवं गर्भित है। 
मैलिनोव्स्की ने कहा है कि यदि भारगन्विषण सतरो रे भरा है तथा समस्याएँ 
निश्चित हैं, तब बटुत अधिक विशुसित जादू, और उसके साथ मिथक्श्यास्प 
का जिवास्त होता है। शाक्त एव शैव, नाथ एवं सिद्ध साधनाओ के संदर्भ में यही 
हुआ | इनमें गृढ ज्ञान तथा रहस्यवाद भी विकसित हुआ । जांदू अधविश्वासों 
का औसत, तथा धर्म सर्वोच्च नैतिक आदर्शों की प्रतीकात्मक अमिश्यंजना 
माना गया है । लेकित जब धामिक विश्वासों को जादू से सबद्ध कर दिया गया, 
तद वे भी अधविश्वास हो गये । बस्तुत जादू के आदिम कता, आदिम मियक, 
आदिम विज्ञान और आदिम धरम, चारो पर्यवत्तित रहे है बयोकि मनुप्य के 
बुनूहत से ही जादू को जन्म हुआ । 'कामायनी' में बिता सर्ग का रहस्यात्मकू 
बुतृहत प्रकाराल्तर से वैदिक कर्मकाड़ो मे पर्यवसित हुआ है लेकिन 'इस्दजाल', 
/बुतृहल', रहस्य! जैसे शब्द अवश्य शेप रह गये हैं। 'कामायनी' मे क्रियाधर्मी 
देवताभों ( [000007४ 2005 ) की जिय वैदिक धूनी से हम दूसरे सर्ग 
में परिचित होते हैं ( विश्वदेव, राविता या पूपा सोम, मस्त चंचल पयमान ) 
वे “अ्दृति के शक्ति चिन्ह हैं। इसके उपरात हम विशेषत. शिव और काम 
जैसे दो इप्टदेवताओ ( 9८75079] 2005 ) बी लीला पाते हैं जिन्हे कवि 
मे मानवीय स्थितियों से संग्रधित छिया है| 'काम्रायती' में जिस मानवमृष्दि की 
कथा है उनमे बुठाओों ( ॥॥00075 ) एवं बैंतिक ठिपेयो ( [90005 ) 
बा बातादरण नहीं है। वेवल घद्ा ( ऐशोर्टा ) के रूप में नैतिकता वा 
चरित्र उभर रहा है, बुछ कर्मों से दनने वी इच्छा और कुछ को बरतने बी 
इच्छा जाग रहो है। यह मिथतीय रुवापन ही दस महावास्य मा कुदप है। 
हा, थमम्वाया के रूप में पहना सैंतिक नियत, और घवव दूध आवाद गा है। 
तथा ऊर्वेशोमेष ( वासना सर्म में ) जँस परगुओं के रा में प्रयम दोटेस 
( ॥0८॥) ) उभरते हैं। कवि ने पत्र की दलि बराहुर सपर्ष और टिया 
वो भी सीव इलवाई है। स्वष्त सर्य में हम प्रदायलि तो सरप्रग' के रुप में 
भी पाते हैं (*** नरपशु कर हुआर उठा) । हि ने देरी नरदगु जो सषपे 
शर्ग के बाद ये पाशों ओर कचुरो ये झुक झरना शर विया है, सथा! झत से 
झसे *शिव' युत बर दिया है। अधिन दस महा! उ्घरद थिआ, नरेश 
और भूवताथ के मिथद् दिव वा ध्रदोत किया है। हह शक जादु का ग्वात 


कौर । हिदश हे पाए थो मोर दा 


लक 


दे रोक्रकाएरगर एप 








क्ेत छोर दूत वी हब ही में क्षाने झा दे देश नारी फर्म करते दर ती काझबाया 
(परदा) से मु शा वितर शिपृआाब पर हो या है. (द07/योदी र्म सर 
म्ृजम्‌ । ० १६१ ७। ३। ११ )। शामशा् ते शौ्- रे जई सर 
भी भदपय शायद मे शतूरुद है। बट शुर्पदा, सग्दी रादा बाजी, सुद्दर से 
बैशों बाजी, शोप हुटि बादी, ठधा पश्ता लगाट बाली भी है। परयश रपलस 
एब भरद्धा (एप्प में इशा) ऊाती है सब उससे मिलने मिचाओयरण आते हैं | 
वरुण दिपुपति ( ऋ० ७। ६४। ) है। अउः वियेषवादी पारा के शद पर 
खद्धा बा छायमन प्रतीकाएंक भी हो शात्रा है। मित्र बशय यूग्म शिवाराति के 
प्रतिनिधि भी हैं। चिता की रात्रि और आया की ऊपा के बाद ही धरटासर्म 
में यह मित्रन होता है । बरण वी वर्षा केः बाद शरइ में यह मिलते होगा है । 
प्रोष्म अग्नि और शरद पुरोडाप माता गया है। इग भौति प्रतीवाउमक आदहुतियाँ 
से यजभूमि पुनीत हो गई है। 

पडा मनु को गरस्थती तट पर मिलती है । सरस्वती वा सास ऋण्वेद में 
भाया है ( ५ ५२१ १७। ५, ५त १८-१९ ) द्रशइती और सररवती दो 
बेदिक नदियाँ थी जो शुष्क्षेत्र मे बदती थी । ( व निधस की पुराताल्विक रिपोर्ट 
में इसका विदेचन हुआ है )। बाद में रास्स्वती विद्या की देवी भी हो गई । 
'कामायती' में नदी और देवी, दोनो स्वरूपो का प्रतीतीकरण हुआ है क्योंकि 
इंडा (विद्या) वही रहती है। बठोपनिपद में धुद्धि ( इडा ) को सारधी कहा 
गया है जो एक हाथ में मत की कई यब्गाएँ थामे है । 'कामायनी” में इडा एक 
हाथ में कमंकलश घरे है , तथा दूसरे हाथ को उठाकर विचारो के नम को 
अवलम्ब दिये है। “एग्वेद के वाट्‌ के स्वरूप को कवि ने इडा मे मिलाया है । 
दसवें मंडल के १२५ वें यूक्त गे वाइ कहती है कि “मैं रद्र के लिये धनुष 
खीचती हूँ मैं जन के लिये सधप करती हूँ । मैं आकाश और पृथ्वी में ब्याप्त 
हूँ ।**मैं रादी (राष्ट्री) हूँ। मैं एश्वयों का सकलन करती है (१०/१२५| 
३ )। मैं पवन की तरह भुवन और विश्व को वद्य में करती हुई चलती हू” । 
स्वप्व एवं सधर्प सर्ग की इडा में ये वेदिक चरित्र गुण झामित्र कर लिये 
गये हैं। 





है अमन पम 


३१६० । 'मियक्र मे 'र्वप्द' की और एस 


है यह रहस्य दाग के रहस्यात्यक परिवेश में पर्याप्त है। इन परवर्ती गो मे 
प्रकृति भी साधिका यो तरह रहस्पात्मय दो गई है। मिम्रक में प्रकृति के 
भोतिक तत्त्व मनुष्य के सामाजिक जीवन फा प्रक्षेपण हो जाते हैं। 
हे इस भांति 'कामायनी' का मियकीय परिवेश ऐतिहापिक स्थिति का 
वैस्मरण कराता है। हम यहे विश्वास कर लेते हैं कि जलप्लावत और मनु 
की कषा यधाप है, बयोकि यह पुनीत है, अतः यह सात्म है। इस तरह मिषक 
हे ययायंता पुनीत द्ोती है। बौसत हिन्दी प्राठक, और कुछ विरसे विद्वान, 
गमायनी/ में निहित मियक्रीय ह््यों के कारण उम्ते शद्धा और पूजा की 
बस्‍्तु भी मानते पाये जाते हैं। मियक का जादू ही यह है । मिथक की सिद्धि 
महाकाल में निरंतर होती रहती है और पाठक या श्रोत्रा अपने ऐतिहासिक 
काल के अतिफ्रमण करने की आकांक्षा तृप्त कर लेता है। सहदय बोध का 
प्रह महत्तम आयाम है और इस कृति मे मुततिमान है (अधिक विस्तार के लिये 
देखें : 'सहुंदय बोध और कवि का सप्तार' झीपक अध्याय) | मियकन्सत्य 
पया इतिहास-सत्य में मौलिक अतर है। सिथक-सत्य श्रद्धा पर आश्रित है, 
गवकि इतिहास सत्य विज्ञान पर और मिथक सत्य कर्येकांड से गया है और 
(तिहास-सत्य तथ्यों से। तथ्यों को संशलित करने के बाद उनकी व्याक्ष्या 
गरम पर ऐतिहासिक सत्य मित्रता है। इसके असमान विवेचन में मिथक 
॥ प्रत्यक्ष ही विलीन हो जाता है। हाँ, ऐतिहासिक प्रतीकों को मिषकीय 
त्व से अवधय जोड़ा जाता है. जिससे आकोटाइपों का पुतरान्वेषण संपन्न होता 
:॥ कामायनी' में प्रसाद ने अपने सामाजिक जीवन के ततावो और समस्याओं 
गे आर्केटाइपल बिंयों में मर्मित करके मानवता के सत्य' की तलाश को है । 
पी अन्वेषण के समानतर प्रयुक्त मिथक के भी नये नये आयाम उद्धाटित 
। गये हैं। मिथकरीय प्रतीकीकरण को यह प्रक्रिया कामायनों में +हपक्ल॒हरवा 
' उपक्रम में उद्घाटित हुई है । 
के इसी अनुक्रम् में कवि ते सिथकोय भुगोल (///४० 8608 - 
9) का भी विन्‍्यास किया है : हिमालय, मानसरोवर, ट्मालय का साधना 
7, औौर अंततः कैलाश पुनीठ स्थल ( 58260 57808 ) का भी आपान 
रे हैं। हिमालय शिखर एक बारगी ही आनन्द घिसर, हाषदा-गिशर और 
बतन पु पुरातव हो जाते हैं। रहस्य सर्य का प्रिद्ोण एवं विपुर हे चत्बव: 
पश्ेव घाव ही हैं जो रहस्य से मेडित हैं । सियडीय सेतना के तिये वे यथार्थ 
हैं। फरयरोर खैतना के घाराप्रवाइ में आदन्‍्दसगये की कस 
जी हैक पढ़ पुनीत है। जहा मो जादुविक अधिमत 


5. 


रे 


अ्वरप की मी्ागा गरगे। 






पिपर से रदान मे हे बदि मे रामारिच मयाषग ( ई0॑ंवाँ 
709॥9 ) शा छतविकमाए रिया है। इशने छो रत रखे है मे पु के शाम- 
रब'न और सदा 


गे लेग्र दर्शन सगे के दिवाग्प्ण (009 
एव्शा।) रहपप गए (िग5) तब आतर| से मे बच्ययोक 
( 0१0[ए9 ) बा भो रमावेश शरते है । इसे अतादा इसके आग्गंत 
शपप से वा आपुर्तिर प्रेवस्शन | गाएपशा ष्लोशशाश७ ) भी 
शामित है । 
रावत के ये सपन्त्रविस्प एश ओर तो मियशीय बल्तना के जादू से बेचे 
है, दरमरी ओर पपार्धता से भयभीत पदायत करते हैं और तीगरी ओर वैयक्तिकत 
अमफलताओं,आदशों हया अवाध्ाओं वा अल्वर्तोन्न रचते हैं। 'कामायनी' में 
पव्त! दे ये तोन प्रघान आयाम हैं जो रवय स्वप्न को भी स्याप्क प्रयोजन 
प्रदान शरते हैं। 
रोमांदिक बवि “स्वप्लट्रप्टा' होता है और 'स्वप्नित लोकों! को बसाता 
है । बया दाईविव-इतिहासशर प्रसाद ऐसे थे ? इसका उत्तर घुमावशर है 
प्रसाद के स्वप्नलोक-निवेश वी प्रत्रियाएँ भी मनोवैज्ञानिक हैं । उन्होंने 
प्राय, निद्रा, अलसचेवना, अंगडाई, तद्ठा के अन्तराल में चेतना, चेतन की किरणें 
[था पतवस (१0%) ], या जागरण का अवाचू कथन किया है जिसका तात्पये 
स्पप्ट रूप से अवचेतना एवं स्वप्न (ट्रीमिग) का एक युगल है । इसे ये नृत्य की 
सज्ञा से भी जोडते हैं जिसका तात्परय इनका कलात्मक पुतनिर्माण है। “कामायती/ 
में अवचेतन स्वप्तयन के युग्म की पृष्ठभूमि से प्राय, बेदना, व्यपा, चिता, अमाव 
और द्वद्व का भाव भो मौजूद रहता है। यह छायावादी सॉंदयंतात्त्विक दृष्टि से 
आन्तरिक अनुभूति का, तथा उनके इतिहास-दर्शन की दृष्टि से विवेकवादी धारा 
बी यथार्थता का सामंजस्य है। लेविन मनोवैज्ञानिक दृष्टि से इसका आयाम 
आत्मपीडन रति (8$06मशा&7)) में भी खुलता है। दार्शनिक अनुगामिता की 
दृष्टि से आनन्दवादी प्रसाद कदणा ओर वेदवा और दुख से भीगे रहे थे । 'माँसू/ 
नामक मुर्तक काव्य में दु स की भूमिका पारदर्शी है। हम अन्तर्दाह ( फैल 
रही थी घनौ नौलिमा अन्तर्दाह परम से; *“अवर्दाद स्नेह का तब भी होता 





३१३ । 'विपश' हे परला' वो मोर पलों 


बगी आठ के आग भर >प्रागरनमृतरि शविकों, योगियों बोर हैयों रौ 
पौश्यिक पा रहस्पायमा सापवान्भूति में हयोयणि कर दी गई है] कैसाग 
हिएय मिगर है. हहाँ पूर्ण शोरित विराजरी है, और बाल चक्र वा परिवर्तन 
मेंही है। ऋयाश में जड़ मौर गत, विश्य और अविषय ए हो गये 
है। महू सानरर-दियर भी है। इंग हर हामामती! में व्रिपकीय भरूगोन 
मे रंग मरे हुए है। 

बौषाश मिपरोय वाद दी घारणा या भी मरेस रुखा है ( ऐविहसिक 
बात विरंवर, परियम्ाव और अगप्रगामी होगा है; सेडिन विषकीय काम 
चतकः (०)०७॥०) होने के ताय-माघ शास्पतर और पूर्षषामी भी होठा 
है। भिवरीय बाव वा ब्रशव्तन (॥ट५८5व), भी हो बहता है। सृख्दि- 
गहार भक, विधविन्‍्णत, वर्म-पक, आदि की पारणाओं ने 'कामायतो' में 
प्रिपीय गा के अझोंगो उम्रारो है। अतः रहरय सगे में काल मा 
रणगन (मर्येशन) हो जाता है, दर्गत सर्य में रपंदन (0७52) और शावरद 
राग मे ग्यद ( []६७0००) ९ 

दंगे भौति हम 'सोमायनी' में म्िषक्र, मिपक्रीन चेतना और मिपकीय 
योव $ो पाये हैं। प्रिपह बिशें को कया में प्रवाहित करने (सज्ञनण्वाला- 
बासेगा+ टिया -> प्र > भिपुर दाह ; कण-+शक्ति->काम-श्रम-#धाति) 


बन्द 


शुतो हैं शहाँ दि था सादर हुप वि हेरद्र मे होगा है । झा एश ओर सो 
ये बाध्यायमक गृपिटि दे सोते हैं ता इसरो ओर बैयक्ति सुप्तों को वापतिक 
विजय के बाह्य । इन दोनो दिशाओं वै कारद द्थिरपनों मे प्रेषणीया धूमित 
हो जाती है और वे रोमाटिक हो जाते हैं। 'बामायती' में प्रिपुर और धादाद 
हांडव तथा ढकीलाश लोर वी मृत विध्यवरतु (ट0॥/0॥) यपायय नहीं है कयोकि 
उनके कैद में अनुभव की ध्रापमिकता हट थई है । उसठा वेच्द्र कास्तासी है। 
+गामायनी' में इन राभी स्थलों में ययाथेता सिद्धाव (29 क्ा॥0कञाटी 
दाग परित्याग हुआ है ताडि फासतासी दी रचना दो सके । इस रचना में सुख 
(ए07श76) की कामना वा भी अस्थायी हयाग हुआ है ताति आनस्द की 
घिद्धि हो सके । यह एक विनिष दगे वी क्षतिपृति है। यधायता को बारतवि- 
कता से 'चित्वयन मुक्त” होकर मनु परवर्नी फ्स्तारियों मे सामरस्थ अवस्था 
सपा बानंद के साधना - पधों मे स्वर और आनंद को सिद्ध करते हैं | इस तरह 
अपने रवप्न-पयों में कामरायवी-्तायक मनु सामाजिक यथायंत्रा का अतिक्रमण 
करते हैं जहां करपना में तृत्ति प्राप्त होती है। 'कामायनी' के स्वगिक (मनो- 
वैज्ञानिक शब्दावसी में, काल्यनिक) कल्याण का सार यंद्वी है। इसमे निदा-हव- 
घ्त की रुपात्मक विदृत्ियों ( 0507॥075 ) से आसानी से बचा गया है,' 
34 हा की घारा ($८वव॥ ) के साहवर्यों को मघुरतापूवंक ग्रहण दिया 
प्या है. 
चेतना की किरणों वा पुँज (ीी0)) बेहद अतरुली है । इसमें मानसिक 
बैयवितव ता की इतती प्रचुरता है कि बलायी प्रवृति से इसका विरोप ही 
जाता है। ामायती' मे कवि के अनुभ३ वी प्रद्ेति ऐतिहासिक--मिथकीय-- 
रोमांटिक है (दे० 'विचारघारा तथा बत्परोक़ का अभिषधान' शीर्षक अध्याय ) 
ओर हृति बी केसात्मक प्रद्मति प्रातिम (07070), रुपकात्मक (॥0- 
शी णा८७)), प्रतीरात्मक (६9000[स्‍८) एंव शब्शविद्वत्मझ | इसीलिये 
कामायनी' मैं चेतना की धारा का जो प्रवाह है बह वेतन तथा अववेदन दोनों * 
कूलों का राश बरता है, वि की यथा (वेदना) तपा आदर्श (आनंद) की 
दृष्टियों वा तयाक यित ऐकीररथ करता है । और उधरे जयत ( दुर ] तब 
रवर्ग (मुक्ति) वी धारणाओं का साधारगीकरण करता है। इसका परिणाम 
सहृदय - बोय के अतर्यत दुर्टता और रहस्यामरता का रामुपरजत है। इति 
के क्षनुपण में चेतना-प्रवाह साहघदों की सदियों सोडता घयवा है जिससे हि 
अहृति, वियति, यश, अणू, वाेखता, झाकित आदि दे बीज-विव नई-तई स्थितियों 
में नये दिवाहवप्तों के उत्स बन लाते हैं [दें> 'रप् रउझत : मड़ाड़ा ध्ययत्त मपया 


३ १४) पधियर! पे 'स्वलत' की और घलाप 


था उस मन मे), आत्मसमर्पण (इस अर्पण में कुछ और नहीं केवल इत्सगे 
छल़वता है, * *सर्वेस्व समपंण करने की विश्वास महातरु छाया में--), दु सन 
पूर्ण अनुभवों की पोज आदि आत्मपौड़नरति के अन्तर्गत आते हैं। धियोशेर 
राइक ने तो यहाँ तक वहा है कि सामाजिक आत्मपीडनरति सांस्कृतिक उपल- 
व्थियों को सिद्ध करती है। इस वाब्य में यज्ञ की ज्वाला के अकंटाइपल दिये 
से यही विन्यस्त हुआ है (देश 'इतिहासदरशन! शौक अध्याय) | मूलतः आारम* 
पीड़नरति का उद्गम कान्तासी है प्रयाद ने ययायता को अरवीझार कर दिया 
है, लेकिन उसका पुननिमाण अपनी शैब एवं छाम्रावादी विदावत्ती के अनुरूप 
किया है जिसमे विश्वम (इत्यूजन), दिया स्वप्न (डे-ड्रीम्स) तया वशीकरण 
(हैल्यूशिनेशत) शामित हैं। 
सुखभोग वा परिणाम दण्ड और अभिषाष है। केन्द्रीय वस्तु ( थीम ) 
को देवताओं वी सृच्दि के वितयन, मनु के गुडायूह के विघदन, और सारसवत 
मगर के भीषण विष्लय के द्वारा प्रकट किएा गया है ) भूस-भोग के विकल्प के 
रूप में त्याग और करणा का प्रतिपादत हुआ है । कम सर्ग में थद्धा यदी प्रति+ 
पादित करती है कि एशाल सुस्त वासना धारा है , तथा त्पागपूर्ण रबका हु 
मानबवा-धारा है, इसी तरह मुगया की हिंया के निरोष में करा का प्रतिद्त 
हुआ है। मनु में आत्मपूर्ति का इक्दधा विला उत्यन्न करती है, और इस विया 
का उद्गम अभिपाप-मय है [जिमे तुम गमसे हो अभिषाप भगत बी उ्वाताओं 
का मूल) । यही बिता इंडा-सर्य में नितने और बर्म के अझो में विछूत होती 
है ठया संप्रप सर में मु स्वयं आते विहय अपत आसमध्यंगक अपर आम 
पीहुक हो जाते है क्योकि उन्हें अब पहू सई बिता इस सेती है हि सारस्श 
सगर ती भरादरा हो दया तेहिन मासस ब्रारों गूनों को सूना है । अत: मे हुद्प 
बो रानी रह का दु स३ पोद्धा परो हैं। यहाँ हमने झारसीहसरदि के में द्रभ॑ 
अब भो पेद्ीया यो उश्यादित दिया है अगर ऐुनी भिलि एए कर 
ही वा्खामियों के स्वनपोरर बिति! हैं। 


स्न्न्जी 


३१३ ॥ 'मिपक्ो से 'रवानों को ओर एदतौग 


इसी बडटू से मु मनुष्य मदत तथा मानवता जा ऐकब हो जात हैं, तण 
भनुष्यता ही मनु, पुरघ एवं मतन में अशरूप हो जाती है। अंग-अशी की एक 
शमसरूपता यथाएँता के अविए्प्त वा परिणाम है। इस अतिफ़्मण के पीछे 
धदि गा जीवन दर्शन भी गूंथा हुआ है जी वर्तमान ओर यथार्थ के दुस, 
अभाव एवं पतन वो धरवीतवार बराा है, और उठड़े रयान पर आदर्श वी 
शक्ति, प्रमोद एव आलोबर शा अभिषेक वरता है । मियह से स्वप्न में छलाँग 
लगाने बा यह मनोवैज्ञानित्र विकास इसी ढंग का हुआ हैं । फतत: कवि के 
“स्वप्नो' में विशान का तिरस्शार है, दर्तमान की विएमता है, दुर की भयात- 
बता है ओर अभाव वा पतन है। इसीतिए प्रमाद भारत के अतीत रवप्त तथा 
दिश्व सुरदरी प्रह्वति पर इतना मुग्प हैं कि संपूर्ण 'बामायनी'-यात्रा को वहीं 
से जाते हैं । यह उनका अमूल अंतविरोष (00790 0९(0०॥) है । 

कवि के 'रवप्तो' वो मानसिक वैपक्तिक्ता के कारण हम 'दामायनी' के 
स्नप्तलोकों में सदेश, उदबोघन ओर माधुय को ही पाते हैं। उनका यूततोपियाई 
भानस भविष्य के दजाय अतीत में रमण बरता हैं। अतीत में रमण करने की 
भूल प्रवृत्ति 'दामायनी' में मियक्रीय काल की रहस्यास्मक सृष्टि में तन्‍्मय हो 
गई है। अत कवि भविष्य के स्थप्तो के बजाय अतीत के मिथकीय स्वप्नों एवं 
धार्मिक सदर्शनों से ुभाता है। सारे भटकावों के बाद कवि अ ततोगत्वा मात 
िब एवं पितृविव वी प्रद्धिप्ठा कर देता है। हर्प्या सगे में मतु वासना राग 
बाले पशु" का वघ करते है, ओर वर्तेमान का दश भोगते हैं । इसी टोटेम- 
पशु की हत्या के फलस्वरूप कुछ निपेध (!99005) जन्म लेते हैं जैसे अहिसा, 
करुणा, ममता, तियम, अपराध आदि । किन्तु पशुवध का करमकांड सघप में 
पनु वी ही 'वरपश्‌' बना देता है । भर्वात्‌ मनु ही टोटेम-प्रतीक हो जाते हैं | 
प्रसाद ने अनजाने ही मिथक के इस बडे रहस्य को छू लिया है। यही उद्घाटन 
उन्होंने एक और स्थत पर किया है मिथक में आदिम अपराध के प्रति 
नैतिकता और भय वी भावना नहीं रहती । प्राचीन कथा में इडा अथवा शुृद्धा 
भन्‌ दी पृत्री है, और कालान्तर में पल्ली भी । यहाँ इस आदिम अपराध की 
उपेक्षा है । यह मिथक से दिवास्वप्न के: सूदम अत्तरात को प्रदट्ध करता है । 


इस सतरण में धामिक चेतना के रामावेथ के फलस्वष्प ही ऐसा हुआ है, भौर 
हो जाठा है। 


फाठासीय इच्छामृूत्रि (विध्-झुतकरितगेट) इन जामायनी'-मार्गों में 
धार्मिक आस्था ने दिवास्वप्नों के चित्रों बो सरदारित विया है । इस बात को 
ध्यान मे रखना घाहिए। इन 'स्वप्तो! में बदि ने 'गूदम अनुमूति या भाव! के 






6 ॥ पाप से कफाण को ओर एवॉप 2.3 -6७:.१८. 


*दिरात गाय हो मभिम्यक्त रिया है। अतः एक बीज-विब ढ़ई दूं में 
दिमिप्र यातियों (सूह्यो) में उन्मीलित हुआ है। कर्म-काम-विता की पहची 
परी कमजहानंपर्प शर्म में ययारं भूमि पर खुतों है, तथा रहा यम में 
इष्दा-विया-हान सोह की परपी के रुप में बगित हुई है। इसी तरह दूत का 
विवरण है जो प्रहति के संहार तांदव, मतिथि के हृदय के आर्नद के रात, संपर्ष 
गर्ष मे भूवयाय के मैरवनृत्य, रहस्य छग्े में महाफझाल के विपमतृत्य और 
भारद गर्ग में शिगय सुरख्री के साध रास में विभिन्न हों में अहट हुआ हैं। 
प्रायः सभी यीज-वियों के विपय में यही कहा जा सकता है (देश /हप-सवरूप 
« सहातास्यरव अथवा महान हाय्पत्व” शीर्षक अध्याय भी) । 

कर 'कासायनी' में सामाजिक ययायंता और वर्तमान के जो वितर हैं 
उनमें प्रेवरत्रप्ण (008॥77905) झा बोध विद्यमान है। इसका विस्तृत निरू 
पण 'विधारघारा तपा कल्पत्तोफ़ का अभिषान! शीप॑क अध्याय में हुआ है । 
कवि ने बैंदिक मॉडल तपा _माधुनिक मॉडल, दोनों को अस्वीकृत करके शव- 
ताँविंक मॉंडव को स्वीकार जिया है। इस चुनाव में प्रसाद की वैयक्तिक मनौ- 
यूति, दायावादी जीवन बोष तथा वर्यीय चरित्र तोनों का अभाव परितक्षित 
होता है। समह्पता एवं रामरसता की तेलाश में कवि ने दो दृष्टियों का वि 
यंस रिया है: विलास और सोम और यज्ञ से देवसृष्टि मिदी है; तथा वसा 
अगुत्व और हिंसा से मनुष्य को सारस्वतन्सूष्ति । दोनों के कारण एड्स हैं 

ओर दोनों में हो सुस्र (प्रभुत्व) तथा बह (दंभ) ही हेतु थे । 
यही बात हम कई प्रकार के पुरनिवरेशों में पाते हैं जहाँ बिता और दिसा 
दुःश और विपमतरा, भोग और स्वार्थ, विज्ञान और विवेक, भेद और तृष्णा, 
विताप्त और अभाव, आदि कई सामाजिक जटिलताएँ तथा वैयक्तिक रूठाएँ 
भी उत्पन्न करते हैं। देवसूध्टि का निवधि विलास और स्वायत्त सुख एवं सार- 
“एव सृष्टि का निर्वाधित अधिकार और यूजीवारी भीपपता-पे आधुनिक युग 
क्ले झ्वलेत यथार्थ को उभारते हैं । किन्तु कवि इन्हे श्रेतस्दप्त के _परावत पर 


